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N. N. — Com estas iniciaes indica Baibi (a) mn compositor 
que escreveu a musica para o drama : 0 Juramento dot Nximu, 
quo foi representado no dia da inaugurafSo do Theatro de S. JoSo 
(Opera) do Rio de Janeiro, a 15 de Outubro de 1815. tBon com- 
positeur, rempli d’id^es originaless; eis o juizo de Baibi. 

(a) Euai vol. u, pag. octii. 

NATIVIS&DE (Ft. Francisco da) — Escreveu a seguinteobra; 

Novena da Senhora Sant’ Anna, com o tea officio. Lisboa, 
por Manoel Josd Lopes Teixeira, 1708, in-12.“ 

Sahiu sem o nome do author. 

NATIVIDADE (Jo8o da) — Natural de Torres. Monge francis- 
cano em 1675 e fallecido em Lisboa em 1709. Deizou em ma- 
nuscripto varias composi 9 Ses no estylo religioso, que eram entSo 
estimadas, apesar do seu author ser apenas nm curioso. 

NATIVIDADE (Fr. Miguel da) — Natural de Obidos; (Estra- 
madora) professou aordemcisterciense em Alcoba^a, onde entrou 
a 8 de ^tembro de 1658. 
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Foi Mestrc de Capclla d'estc convcnto durante 6 annos, e 
occupou 0 cargo do Cantor-Mdr ahi mesmo. 

Deixon : 

28 Psalmos das Vesperas cistercienses, compostos era diver- 
sos tons e era numero ternario maior; cram muito ostimados no 
mostciro d’Alcoba^a, onde existiam. 

NAZARETH (P.* Jo8o de) — Natural da villa da Pedemeira, 
(Alemtejo) e filho de JoSo Fernandes e Cecilia Rodrigues. Favore- 
cido pela fortuna e dotado pela' natureza com uraa bella figure, 
entregou-so de alma c corpo, aos prazercs mundanos, escandali- 
sando o publico com as suas fa 9 anhas. Um sonho bastou para ope- 
rar uma mudan^a complcta no espirito do nosso D. Juan en her- 
bs ; tomou repentinamente ordens no convcnto de Santo Elias de 
Lisboa, e teve o mau gosto de flagellar o corpo, que tantas vezes 
tinba flagcllado a virtude. 

Foi clcito Rcitor do convcnto de Yillar e recdificou a sua 
egreja. (a) Dirigiu o seu couvento durante 14 annos e morreu a 
27 de Fevereiro de 1478. 

Compfiz: 

1. ) Officio e Mymnos de S. Gregorio magno, S. Jeronymo, 
Santo Antonio e S. Clemente, Martyres, S. Nicolau Bispo « ou- 
trot santos. 

2. ) Officio de Nossa Senhora, chamado: da Vigilia, quo 
todos 08 sabbados se cantava nas cases da CongregaySo, como diz 
0 P.* Francisco de Santa-Maria. (b) 

(a) Barb. Machado, Dihl. Lus., vol. vii, pag. 708, faz entrar o c^u nn 
conatrucfio ! 

(b) Chronica dot Conegos secxdarts do Evangelista. Livro 3.*, Cap. vi, 
pag. 63. 


NEGRlO (Henriqua da Silva) — Escriptor tbeorico e Orga- 
nista da Basilica de Santa Maria. Viveu na segunda metade do 
seculo xviu e foi contemporaneo de Esteves e Mazza. 
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Apesar das nossas diligencias, nSo poddmos alcan^ar noti- 
cias das obras d'estes tres tbeoricos, quo suppomos terem ficado 
em manuscripto, pois ainda as n3o ouvimos citar a ninguem. 

Na obra de Solano (a), yem uma aprecia;So cfitica d’este 
compositor dcerca do merito da Nova iyistrucqSo muneal. 

NegrSo abnnda em elogios para com o sen author, qne elle 
denomina: ofundador da Etcola portugueta de canto. 

(a) A*oi'o iiulruc{ao miuical, Carta sexta; data de 18 do Fevcrciro de 
1763. 


NERI (Felipe) — Pianista de talento, que alguns atd antcpSem 
a Torriani. Compdz umaa Fantasiae e Themas variado* para o 
seu instrumento. Cultivava a musica como amador e occupava 
em 1821 o posto de capitXo, no exercito de Mozambique. Tinha 
nascido em Lisboa. 

N06UEIRA (D. Vicente) — Natural de Lisboa, onde nasceu 
em 1586. Foi filho do Dr. Francisco Nog^eira, cavalleiro da or- 
dem de S. Thiago, desembargador da Casa da SupplicazSlo e con- 
selheiro d’estado. 

As relazSes poderosas de seu pae, obtiveram-lhe quando oon- 
tava apenas 12 annos o ioro de mozo-fidalgo (hw^o-eervente). De- 
pois de completar os estudos philosophicos a que se tinha dedi- 
cado, foi nomcado senador da Casa da SupplicazSo, tomando pos- 
se d’este logar a 13 de Marzo de 1613. Exercitou tambem o car- 
go de Concgo da Cathedral de Lisboa. 

A fortuna que o tinha favorecido na patria, acompanhou-o 
mesmo no estrangciro. 

Felipe IV, nomeou-o senhor de Rios-Frios e conselheiro de 
estado ; o prlncipe Leopoldo, archiduque 4’ Austria, fel-o camaris- 
ta da chave dourada, (porteiro-m6r) que era uma das distinczSea 
mais cubizadas na corte austriaca (!) 

Esteve tambem ao servizo do imperador da Allemanha e do 
papa, dos quaes receben tambem varias distinczSes. 
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Morrea em 1G54 em Roma, no palacio do ecu amigo, o car- 
deal Francesco Barberino, Vico-ChanccUer da egrcja romana. 

Admira-nos, como esto bomem dotado de nma intelligencia 
rara, andava d ca$a de distinc93es, quasi sempre concedidas pela 
idiotice em premio de uma immoralidade ! 

Nogueira conhecia as linguas latina, grega, caldaica, sy- 
riaca, arabiga, franceza e castclhana, e possuia aldm de grande 
instruc(So na Mathematica e Historia, muitos conhecimentos mu- 
sicaes ; nSo sabemos se deixou composigSes, que se alguma vez 
existiram, ficaram em manuscripto e estarSo hoje provavelmente 
perdidas. 

NUNES (...) — Bon violoncelle k Lisbonne. (Balbi.) 

NUNES (Antonio Joaquim) — Um dos nossos bons composi- 
tores de Modinhat; residia no Porto, na primeira metade d’este 
seculo; foi tambcm bom cantor. 

Serd talvcz o mesmo que o anteccdonte? 

Conhocemos d’este author os seguintes composi^Ges que pos- 
suimos em Ms. 0 N.° 2, parece-nos atd ser antographo. 

1. ) Speranza lusinghiera; cavatina del Sig.' Pucitta, arran- 
jada para piano. 

2. ) Improviso «Temo bem nSo acredites.s 

Citamos pela sua ingennidade o segundo verso : 


— Xio, d'amar ningucm so ezime 
Ama o tronco, a rocha, a flor; 
Dao vida a todo o UoiTCrao 
Os doccs mimos d'amor ! etc. 


3. ) Duat Modinhat. 

4. ) Hymno Contlitucional. Cantou-se no Porto, no Theatro 
de S. Jo3o, em Jolho de 1826. Letra de J. N. Qandra. 
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Fez egitalmente a musica para uma CangSo ou Cantata pa- 
triotiea que se executoa nos festejos, que os habitantes da rua de 
Santo Antonio fizeram na occasiilo em que chcgou ao Porto a no- 
ticia do Joramento da C!onstitui 92 o, (6 de Julho de 1826). 

Ouvimos fallar, e com louvor, em Operetas-ComieoM d’este 
artista ; infelizmente n3o as conhecemos. 


0 


OLIVEIRA (Antonio) — Monge franciscano. Exerceu a sua 
actividade artistica no principio do seculo xvii, como Mestre do 
Coro da egreja de S. JuHilo, em Lisboa. Visitou Romaem edade 
jd avan^ada e ahi morreu, pouco tempo depois da sua chegada. 
Tinba nascido em Lisboa. 

As suas composifSes conservavam-se em grande parte na 
Bibliotheca musical de El-Rei ; constavam de Miuat, Ptalmos, 
Motetet e Vilhancieot. 

OLIVEIRA (Joaqoim de) — Notavel cantor portuguez que per- 
correu a Italia, cantando nos principaes theatros da peninsula 
onde foi recebido com applauso. 

A sua actividade artistica, resume-se entre 1750 e 1770. 

ORlO (. . .) — Sabcmos to que foi segundo Mestre de Capella 
na Cathedral de Lisboa, e professor de contraponto de Marcos 
Portugal ; £ este o seu principal titulo ao nosso reoonhecimento. 

OSORIO (Jeronymo) — Bispo de Silves (Algarve.) Nasceu em 
Lisboa em 1506, e morreu em Tavira, a 20de Agosto de 1580. 
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Em nma daa obras d’eate prelado intitulada : De Rtgit initi- 
tutiontt, etditciplina, libr: octo. Colonia, 1588, in-8.‘’,encontra-ae 
no fim do qaarto lirro, pag. 122-125, um capitulo qne trata; D« 
Mutica liberalis ditcipUna; Mugica regihu maxittu necet$aria. 
Cantu ad fi*ctendum animum nihil effieactu*. 


P 


PAODA (Ft. JoSo de) — Monge no Convento de S. Francisco 
de Lisboa, onde foi Vigario do Coro. Viven na primeira metade 
do aeculo xvii (1681) e publicou um: 

Manuale Chori, tecundum usum Fratnan Minorwn et monia- 
lium 8. Claras, nunc denum eorrectum et in rmdtit auctium,juxta 
Mitsale et Breviarium Romanum Pij V. Pont. Max. et Clem. 
VIJI autoritate recognitum. Lisboa, 1626, in-4.° de xil-506 pag. 

PAIVA (...) — Violinista distincto ; falleceu no Porto peloa 
annos de 1818. Nada mais sabemos d’este artista, qne Balbi qua- 
lifica de: excellent. 

fATlA (Antonio de) — Compositor de mnsica em Lisboa, 
onde viven no seculo xvi. Nada mais sabemos d’eate mnaioo. 

Talvcz seja o mcsmo artista que Raczynski (a) designa com 
o titulo de : peintre de la cour. 

E verdade qne este, falleceu em 1650, meado do seculo XVU, 
quando a nossa noticia coUoca a actividade d’aquelle, um aeculo 
antes ; p6de scr quo haja erro na primeira data. 

(a) DicHomiairt kitlorieo-artutique du Portugal. Faria. 1847, pag. 217. 
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PATVA (Jofio Iob 6 de) — Compositor portuguez.. Escreveu a 
mosica para um Baile, quo se representou no theatro de S. JoSo, 
no principio d’este seciilo intitulado : D. Joao de Castro em Da- 
bid. O asBumpto 6 tirado do livro de Jacintho Freire de Andra- 
de (a) com algumas altera^Ses, que o compositor do Bailado, Pie- 
tro Maria Petrclli, julgou convenicnte introduzir. Esta Danja 
foiexecutada a 4 de Fevereiro de 1810. 

Os artistas que n’ella figuraram eram quasi todos portugue- 
zes, excepto Petrelli, primeiro bailarino absoluto e Carlota Li- 
sini. 

Os Personagens eram desempenhados pcios seguintcs ar- 
tistas : 

D. Jo3o de Caatro — Francisco Antonio Ferreira. 

D. Diogo de Almeida — P. Maria Petrelli. 

D. Leonor — Maria Rita de Mcsquita. 

Gala BatecSo — Jus4 CorrSa de Mesquita. 

Zelinda — G. C. Lisini. 

Zanguebar'\ 

Catul [ Nobres indianos. 

Badtir ) 

Talvez que este compositor seja_ o mesmo que o violinista 
Paiva, visto a coincidencia do nome e da data. Esta supposi(So, 
nSo i mais que uma bypothese, visto nSo termos dados positivos 
a este respeito. 

A ac 9 So, tal, qual ella apparece desenvolvida no libretto que 
examinamos, coneedia a composi93o de uma musica energica e 
dramatica, no estylo descriptivo. 

N3o sabemos atd que ponto o compositor se utilisou d’estes 
recursos, porque nada conhccemos da musica do Bailado. 

As disposigSes scenicas do l.° Acto, indicam luna tempesta- 
de que surprehende o navio de D. Diogo de Almeida. Devia ser 
um trecho de musica descriptive. 

Ko 2.” Acto, ha uma Marcha guerreira indiana, que prece- 
de 0 casamento de CtUa e de Zelinda. (b) 
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Os noivos assistem em seguida a uni bailado. As outras si> 
tua93es do Acto, prostam-se a uma musica toda dramatica e vehe> 
mente. 

O 3.® Acto, offeroce uma invoca 9 ^ religiosa cantada pela 
tripula 9 io dos navios de guerra que D. JoSo de Castro couduz i 
India, (c) 

A Scena do carcero (4.® Acto), nSo cede em vigor dramatico 
a palma d situa 9 -do do Anal do 2.® Acto, talvez pelo contrario Ihe 
seja superior. Entretanto a ac 9 Slo n’elle, ndo d muita; no ultimo 
(5.®) nota-se o racsmo defeito; tormina com um coro geral e uma 
dan 9 a no fim. 

(a) Vida dc D. Jo Jo de Castro. 

Coincidencia notavel com o 4.* Acto da AfricanOy de Meyerbeer, 
(c) Outra coincideucia, Acto 3.*, Chceur des Matelots : 0 gratid Saint 
Dominique. 

PAIVA (D. Hellodoro de) — Homemde talento, dotado de uma 
aptiddo extraordinaria para as Scienciaa e para os Artes. Alem 
de Musico, foi um dos nossos bons pintores (a) e desenhava ex- 
cellentemente. (b) Pertenceu d ordem dos Conegos regrantes de 
Santa-Cruz onde tinha estudado, e viveu no XVI seculo, parte em 
Coimbra (1500), parte em Lisboa, que o Bispo-Conde (c) diz ser 
a sua patria. Machado (d) 6 da mesma opinido. 

Foi filho de Bartholomeu de Paiva, guarda-roupa de El-Rei 
D. Jodo III e vedor das obras do reino, e de Felippa de Abreu. 
Fallava o Grego, Latim, Hebraico, e tocava Orgdo, Rabeca e 
Harpa, cantando egualmente bem, a ponto de ser classificado pe- 
los raais celebres professores de musica: o Orfeo d’aquclle seculo ! 
Os seus conhecimcntos na sciencia musical, cram solidos e foi 
principalmente habil no contraponio. 

Esta aprecia 9 ao que transcrevemos de Machado, 6 confirma- 
da por D. Nicol. de Santa Maria, (e) «Era cantor e musico mui 
destro o contrapontista; tangia orgdo e craviorgdo com nota- 
vel arte e gra 9 a; tangia tambera viola d’arco e tocava harpa, » 
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P6de ser que haja exagero n’estaa aprecia93es; em todo o 
caao, i inegarel, que Paira foi um artista de muitiagimo merito 
e que ezcedia em amptidSes artisticas a maior parte dos geua 
coUegas contemporaneos, em cujo numero se contavam (limitan- 
do-nos a Portugal) muitos compositores e artistas de merito dis- 
tincto. 

Egualmcnte apreciarel como artista e como homem, Paiva 
nnia aos seus vastos conhecimentos litterarios e artisticos, uma 
modestia pouco vulgar em homens d’esta qualidade. 

Regeitou por differentes vezes os offerecimentos generosos de 
D. Jo3o III, seu cola^, (f) e que outros com mais ambi;3o, teriam 
dccerto aceitado com jubilo; um bispado, nSo eracousa que se 
desprezasse, sobretudo n'aquclla epoca tenebrosa, em que am pre- 
lado era um pcqueno dcspota na sua diocese ; em logar de cor- 
deiro — um lobo. 

Morreu em Coimbra, a 20 de Dezembro de 1552. Resta-nos 
rectificar um erro commettido por Manoel do Cenaculo (g) ; o ver- 
dadeiro nome de Paira, 6 Heliodoro e n3o Hilario, como o Arce- 
bispo de Evora indica cm uma d<ts suas obras. 

As suas numerosas composifSes existiam em Ms. no mos- 
teiro da sua ordem, em Coimbra e eram ; 

1. ) Varia$ iliitas. 

2. ) CollecqSo de Moietes a variat votes, para variat festi- 
vidades; eram; mui suaves. (h) 

3. ) Vartas MajiiiJicats a canto de OrgSo. 


(a) Comte de Baczynski : Dictionncure hulorico-artUlique du Portu- 
gal, pag. 217, 

(b) Taborda, liegras da Arte da Pintura, pag. 155. B. de Castro, 
Mappa de Portugal, pag. 3C2. 

(c) Lista, pag. 37. 

(d) Bibl. Lutit. Vol. ii, pag. 432, 433. 

(e) Chronica dot Conegot regraiitet, Vol, n, pag. 329. 

(f) A mae de Paiva, tinha eido ama d’eate personagem. 

(g) Memoriat hUtoricat do miniiterio do pulpito. Lisboa, 1776, § quar- 
to, pag. 134 e 135. 

(h) Chronica dot Conrg. regr: Vol. ii, pag. 329. 
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PAIXAO (Jos6 Joaquim de Oliveira) — Primeira violetta no 
theatre do Funchal, onde residia no principio d’este seculo; as 
suas composiySes sacras; Missas, Matiruu e urn Requiem, ca^ 
recem de inspira93o (P. de Vaxel); parece que escreveu tambem 
alguns trechos para o seu instnunento. Deve ter fallecido ha 
bastantes annos. 

PALMA (Fr. Affonso de) — Nasceu cm Portugal, onde estu- 
dou a musica; residiu durante a nmior parte da sua vida cm 
Cordova, onde morreu em 1450 ; as suas composi96es sacras eram 
numerosas e bastante distinctas pela elegancia do seu estylo, 

PALOMINO (Jos6) — Musico que viveu em Portugal no fira 
do seculo passado. Instrumentista da Camara de S. M. F. a Rai- 
nha D. Maria i. 

Descobrimos este musico em uma Disserta^Sio de Solano, (a) 
jA por vezes mencionada. N’ella encontramos dois Sonetos d’este 
artista; um dedicado A Musica, naoccasiAo cm que Solano recita- 
va 0 discurso mencionado, outro feito para o mesmo dia, em hon- 
ra da Purissima Concei9Ao de Nossa Senhora. 

Julgamos satisfazer a curiosidade do leitor, transcreven- 
do-08 do impresso do theorico portuguez. 

t 

I 

A MUSICA 

Tu bella irmS da doce Poezia, 

Que as duras magoas cm prazer trocando, 

Os tristes cora^ocs arrebatando, 

Suffocas n'alma a muda In-picondria : 

Tu, que a sonora magica barmonia 

Nas sombrias cavernas espalhando 
Plutio, e as negras Furias abrandando 
Eiuidice trouxeste A luz do dia : 
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To, que a bravos LcCk» domaetc a sauba^ 

Onvc os louvorcs dc quo 6s so dina, 

Jamais te seja a minha Musa cstruuha : 

Baive-sc cmbora a invoja viperina, 

£m quauto os cora^ues de p:o8to bauba 
0 alcgro som da Musica DiNiua. 

II 

A PURI8SIMA CONCEI^aO DE NOSSA SENHORA 

Tu, quc por lei dos immortaca dcstinos 

Oeraste o grande Dcus, quc a egroja adora 
Tu, que 6s das virgens Virginal senhora, 

Ouve no Cdo cantar teus gratos Hvmnos. 

Be das altas ^irtudes pouco dinos 

Sao 08 louvores, que cu decanto agora 
Ao som da brands Musica snnora, 

Buba teu Nome aos Astros Cr^'stallinos. 

Respeita 0 Mundo os tons mcrecimentos ; 

Solano, auime o teu louvor, cm quanto 
A Musica suave enfrea os ventos : 

Proteje, quern proteje esta Arte tanto ; 

£ as doccs Vozes, doccs Instnimontos 
SirvSo s6 de louv|ir teu Nome Santo. 

(a) Di»sfrta^^o tobre o Caracler, Qnalidadu e AfUijuidadet da A/u- 
sica, flag. 25 e 26. 


PAREDES (Pedro Sanches de) — Bcneficiado e Organists da 
egreja de Obidos. Viveu na primeira metade do seculo xvii e 
morreu ns capital, cm 1635. Foi egualmente instruido nas Le- 
tras e nas Artes; deixou-nos: 

1. ) jMmentaqZen para a Semana Santa, a differentet vozet, 

2. ) ViUiancicos para a Festa do Natal; estas obras existiam 
em manuscripto na egreja d’Obidos, quando Machado escrevia a 

Bibliotheca Lusitana. 

1 
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PADLINO (Joio) — Bom violoncello da Opera (S. Carlos) 
pelos annoB de 1822 ; suppomos ter fallecido. 

D. PEDRO I — Oitavo rei de Portugal; nasceu em 1320, 
come^ou a reinar em 1357, e morren em 1367. Ao seu nome 
anda ligada a scntidissima tradi93o dos amores de Ignez de 
Castro, e algumaa outras lendas tcrriveis, provaa da impassibili* 
dade da sua justi 9 n. 

A tradi 9 So litteraria tombem o considera como um trovador 
da CBchola provcn9al portugueza, no periodo jogralesco, e ate 
ha pouco ainda sc Ihe attribuiam tres poesias que andam no 
Cancioneiro Oeral de Oarcia de Kcsende. (a) El-Kei D. Pedro 
comprehendeu perfeitamente o espirito do poder monarchico, 
e foi um dos que inais rcstringiu a prcpotencia dos fidalgos e do 
alto clero jwrtuguez; o seu instiucto dejusti 9 a, tomava-o commu- 
nicavel com o povo, e assim talvez sem o conhecer, infundiu-lhe 
a conscicncia da sun for 9 a, como mais tarde se mostrou na exis- 
tencia do Bra<;o popular, na acclama 9 Ao de D. JoSo l. 

Ao contrario de todos os monarchas da Europa, que, leva- 
dos pelo cultismo proven 9 al, despresavara a pocsia popular, El-Rci 
D. Pedro, tomava parte nas fcstas publicas, fazia-se acompanhar 
dos pobres jograes, c alegrava-se com as suas dan 9 as e cantile- 
nas. Epor isso, que o povo dizia d’cllc; que ou nunca dcvera ter 
nascido, ou nunca devcra morrer. 

Nio querendo que o espirito publico se effi.mina$te com as 
musicas roqucbradns das can 9 ucs proven 9 aes, prohibiu todos os 
instrumentos, que nSo fossera a trompa ou a comela; seguia a 
mcsma intcn 9 ito das Leii de Partidat, que prohibiam aos caval- 
leiros, o darem ouvidos aos cantos que uSo versassem sobre fci- 
tos de armas. (b) 

0 seu talcnto artistico rcflecte-se em seu filho El-Rei D. JoSo i, 
que amava a musica, e que chcgou a escrevcr : Psalmot certot pa- 
ra finadot, dos quaes fala o Leal Contelheiro. Aqui extractamos 
alguns factos que nos mostram o sabor artistico dos divertimen- 
tos de D. Pedro i. 
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«Outras cousas assinaladamcnte achamos pela mayor parte, 
em que ElRey D. Pedro de Portugal gastava seu tempo, v. g. 
em fazer ju3ti9a, e desembargos do Ileyno. cm monte, c ca9a, de 
que era muy inclinado, e dau9as, e festas, segundo aquelle tem- 
po, em que toraava grande sabor, que a duro he agora para ser 
crido. Estas dan9as erSo a som de huas trombetas, que entSo usa- 
vao, nao curando de outro instruraento, posto que ahi o houves- 
se. (c) Se algmna vez Iho queriad tanger, logo se enfadava delle, 
c dizia, que o dcssem ao demo, e que Ihe chamaBsem os trombetei- 
ros. Ora deixemos os jogos, o festas, que EtRey ordenava por 
seu desenfadamcnto, nas quaes de dia, e de noite andava dan93- 
do, por muy grSde espa9o; mas vede se era bem saboroso jogo, 
vinha ElRey em bateis de Almada para Lisboa, e sahiad-no a 
receber os CidadSos, e todos os Misteres, com dan^as, o trebe- 
Ihos, segundo estonse usavao, e elle sahia dos bateis, e metia-se 
na dan9a com elles; e assim hia ate o Pa^o. 

E rcparay se foy bom desenfado, e graya: jazia ElRey em 
Lisboa huma noite na cama, e porque nad Ihe vinha sono para 
dormir, fez Icvantar os mo90s, quantos domiiad no Pa50, e man- 
dou chamar Joao Matheus, e Louren90 Paulos, que trouxessem 
as trombetas de prata, e fez acender tochas, e meteo-se pela 
Villa em dan9a, com outros; as gcntes, que dormiad sahirad ^s 
janellas a ver que festa era aquella, ou porque se fazia; e quan- 
do virad daquella maneira a ElRey tomdrad prazcr de o ver as- 
sim alegre, e andou ElRey assim grad parte da noite, e tornou-se 
ao Pa9o cm dan9a, c pedio vinho, e frutas, e lan90u-se a dormir. 

Nao curando mais de falar em taes jogos; ordenou ElRey 
de fazer Condc, c amiar Cavallcyro a Jo 3 o AfFonso Tello, irmdo 
dc ilartim AflFbnso Tello, e fcz-lhe a mayor honra em sua festa 
que at6 aquelle tempo fora vista, que Key algum fizesse a semc- 
Ihante pessoa. Porque ElRey raandou lavrar seiscentas arrobas 
de cera, de que fizerad cinco mil cirios, e quando o Conde hou- 
ve de velar as suas annas no ^lostciro de S. Domingos dessa Ci- 
dade, ordenou ElRey que desde aquelle ]\Io8teiro ate os seus Pa- 
908, que he assaz grande espa9o, estivessem quedos outros tantos 
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mil homens, todo«, e cada hnm com sen cirio na maS acezo, que 
davaS todos muitos grandes lumes, e ElRej com muitos Fidalgos, 
e Cavalleyroa andava por entrc elles danfando, e tomando sabor; 
e aasim despenderaiS graS parte da noite, e ao outro dia, estavad 
grandes tendas armadas no Rocio a cerca daquelle Mosteiro cm 
quo havia grandes montcs de pad cozido, e assaz tinas de vinho, 
e logo prestes copos porque bebessem, e fdra estayad ao fogo ya- 
cas inteiras em espetos a assar, e quantos comer queriad daqnella 
yianda, tinhad-na muito prestes, e a nenhum era vedada; c assim 
estiyerad sempre, em quanto dnrou a festa, na qual forad arma- 
dos ontros Cayalleyros, cujos nomes nad curamos dizer.s (d) 

Esta cita^do, dd-nos algumas ideias para a Historia dos cos- 
tumes da cOrte de D. Pedro i e ao mesmo tempo indica-nos a 
maneira, como o poyo participaya das festas da c 6 rte, regalan- 
do-se em oomezainas estupendas, onde mataya a fome por alguns 
dias. 

M Caneiontiro geral, folh. 72, odicfSo dc 1516. 

m Part. II, tit XXI, lei 2U o 21. 

(c) Vide a Ici que prohibia o uso de todos os instrumentos, que nSo 
foasem ou trombtUat ou trompa*. 

(d) Vhroniea dt EUiry 1). Pedro I, tegundo Femdo Ijoptt, pclo P.* 
J. P. llayam. Lisboa, 17G0, pag. 76, 77 e 78. 

D. PEDRO If. (Antonio Josd d'Alcantara) — Como jd por ve- 
zes fizemos no decurso d’este lirro, deixamos d historia o trabalho 
de aprcciar os erros e os acertos politicos d’este principe, para nos 
occuparmos imparcialmente da parte da sua biographia que en- 
tra na natureza d'esta obra. A historia jd o julgou, a Arte ndo. 

De novo aqui repetimos, que ndo vendamos os olhos d cri- 
tica, que n3o nos guiamos por urn patriotismo mal entendido e 
que forcoja por nSo v 6 r os defeitos dos artistas nacionacs, para 
pelo outro lado examinar as suas qualidades atravez de um mi- 
croscopio; seguimos o caminho que a s3 razdo nos aponta, espi- 
nhoBO sim, mas o unico certo e quo conduz d Verdade. 

Nasceu em Lisboa em 1798, a 19 de Outubro. A suaeduca- 
580 fbi desprezada, 0 que devemos agradecer ao snr. D. JoSo vi, 


Digitized by Google 



\ 

OS MUSICOS PORTUGUEZES 81 

e principalmente & enr.* D. CarloU Joaqaina, de saudota me- 
moria! Se o priacipe se desenvolveu depois, foi isso devido i sua 
excellente organisa 9 So e firme vontade. Foi no Brazil, para onde 
tinha partido em Novembro de 1807 com aeus pace, fugindo 
corardemente diante daa aguias gloriosaa de NapoleSo — que re- 
cebea as primeiras li^Ses de composi 9 So de Neukomm (a) e apreu- 
deu a tocar algons instrumentos, (Fagotte, flauta, rabeca. . .) 
quasi som auxilio de mestres. 

Durante a sua estada em Paris, escreven uma Opera em 
portuguez, cuja Oueerture foi tocada no Thiatre-Italien, em No- 
vembro de 1832. Tambem compoz varios trechoi de mueica reli- 
gioia, uma Symphonia a grande orchestra e o Uymno da Constb 
tui$2o, gravado em Dresden (Frise) e em Hamburgo (Boebme). 

O antigo Conservatorio africano (b) do Bio de Janeiro, de- 
Teu-lbe mui valiosa protecfSo durante a sua estada no Brazil. 
Morreu a 24 de Scptembro de 1834. 

(a) 1778-1858. Celebre orpranista c compositor notavel. Foi Mestre da 
Capdla dc D. Pedro iv, no Bio de Janeiro, durante quatro annoa, logar q<^ 
era generoaamente retribuido. Foi discipulo dc Michael Haydn c depoia 
de scu illnatre irmSo : Joseph Haydn. 

(b) Vide a Biographia dc Josi Maoiicio Nones Garcia- 

PEDRO (JoSo) — Publicou uma: 

Arte de viola franeeza, em 1839. 

PEDROSO (Manoel de Moraes) — Natural de Miranda e au- 
thor de um livro de theoria musical com o nome de : 

Compendia mueica ou Arte abbreviada em gtie ee contem ae 
regraemaie neceeeariae da Cantoria, Aeompanhaenenta e Contra- 
ponto, Porto, na Officina do capitSo Manoel Pedroio Coimbra — 
1751 in-4.°, de 47 pag. 

O livro b offerecido i, mais harmoniata cantorado Ceu: Ma- 
ria Santissima, com o soberano titulo da: Aeeump^do. 

A parte relativa 4 Cemtoria, conta 12 pag. ; a do Aeompa- 
nhamenta, outras tantas; a do Contraponto segue atd 45. Indioe, 
no fim. 


Digitized by Google 



22 


OS MUSICOS PORTUGUEZES 


Esta edi^So d prefer! vel d do 1769, (scgunda) pelanitidezda 
imprcssSo, quc 6 era caracteres vermelhoa e pretos ; pelo meno* 
asaim o vimos cm ran exemplar que estil cm poder do professor 
C. Dubini no Porto, quo teve a amabilidade do nol-o raostrar. 
A imprcssSo de 1769, 6 feita nSo so era typo prcto, mas tarabem 
mais imperfeito e era paj)el mais ordinario. Tarabem nito encon- 
traraos nos excmplares d'csta ultima edi^tlo a dcclara^do impres- 
sa do Privilegio, que D. Jose concedcu ao author durante 10 
annos, e que vem no fim da edi^.lo de 1751. 

Tcmos noticia de uma segunda edi^ilo, feita cgualmente no 
Porto, na Officina de Antonio Alvaros Ribeiro GuiraarSes. Anno 
de 1769; e d sua custa irapressa. 

PE6AD0 (Beato ou Bento Nunes) — Viveu no principio do 
secolo XVII, e foi um dos mclliores discipulos do Antonio Pinhei- 
ro e depois, seu rival (a). Dirigiu a Capella da Cathedral de 
Evora. 

A Bibliotheca do Lisboa, possuia as scguintcs obras d’este 
author, cm inanuscripto: 

1. ) Parce Domine a 7 vozes; motete para a Quaretma. 

2. ) Hei mthi Domine a 6 vozes; responsorios de Defxintos. 

3. ) Hi stmt qui cum mulieribus non sunt coinquinati; mo- 
ieie dot Santos Innocentes. 

4. ) Ad te tuspiramus; motete para a festa de Notta Se- 
nhora. 

(») Dibl. ImsU. Vol. I, pag. 507. 

PENA (Peizoto da) — Natural de Traz-os-Montcs e o mais 
famoso e perito instrumentista que se conheceu no seu secnlo. 
A responsabilidade d’esta asserfito, cabc a Maccdo (a). Baptista 
de Castro (b) reproduziu-a, e 6 do seu livro quc a transcrevemos. 
Cedemos a palavra ao nosso collega do seculo passado ; perdoe o 
leitor; o estylo de Castro nSo d dos melhores, mas: Variatio de- 
lectat, Ahi vae pois a historia : 
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cAchando-se em Castella e no Pa^ do Imperador Carloa v, 
se admirou elle (Pena) que os Musicos teniperassem os sens ins- 
trumentos ; diet zomhando, Ih* deram uma viola destemperada, 
para que tangesse : pegou n’clla Peixoto, e de tal maneira regu- 
lott a positura variavel dos dedos, que soube produzir consonan- 
cias e suspender docementc os ouvintes. > 

Poresta narra(3o se conheco aantiguidade dos tours de force 
entre os nossos artistas. Em todo o caso a difficuldade era s4ria. 
Pena devia ter um ouvido perfeito ; alum d'isso devemos ter em 
conta a doce suspensSo dos ouvintes, quo tambcm deve valer al- 
guma cousa, visto o auditorio ter sido composto de artistas que 
deviam saber distinguir o bom do mau. 

Em luna folha volante, que por um acaso nos veiu & mSo 
e que ncm mcsmo suspeitamos a que livro possa pertencer, en- 
contramos uma referencia curiosa li anedocta historica que acima 
transcrevemos. 

Eil-a: 

tLd rompe um estrepitoso bade ao som das castanhetas fa- 
voritas e d’uma viola tocada por um franciscano quasi tSo afama- 
do tangedor n’este paiz, como na corto do imperador Carlos V, o 
Peixoto da Pena, etc.s 

(a) Macedo. Eva e Ave, part, i, C. 23, num. 8. 

(b) Mappa de Portugal, vol. ii, pag. 352. 

PENITENCIA (Fr. Antonio da) — Nasceu em Lisboa em 1605 
e professou o institute franciscano no convetato de Vienna do 
Alemtejo, a 28 de Novcmbro de 1622. 

Foi bom cantor e Vigario do Coro, no mosteiro de Arraiolos, 
(Evora) onde morreu a 14 de Dezembro de 1648. 

Deixou : 

Varias Obras de Musiea; que nSo conbecemos. 

PEREIRA (?.* Antonio) — Compositor de musiea sacra. Kas> 
cen em 1725 em Lisboa; as suas obras perderam-se com a rui- 
na da Bibliotheca de D. JoSo iv. 
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Eram: 

1. ) Divertas mtssas, a 4 e8 vozes. 

2. ) Magnificat, a 8 vozes, etc. 

PEREIRA (Domingos Nunes) — Natural de Lisboa, onde nas- 
ceu no meado do seculo xvil. Foram sous paes, Diogo Ribeiro e 
Brigida da Costa. Esteve por miiitos annos & testa da Cathedral 
de Lisboa, tendo primeiro exercitado o mesmo cargo na Miseri- 
cordia d’essa cidade. Poucos annos antes da sua morte, retirou-se 
para uma propriedade que possuia no logar de Caraarate, perto 
de Lisboa e ahi morreu a 29 de Mar90 de 1729. Foi sepultado 
na Capella-M6r da Ermida de S. Pedro, d entrada do logar de 
Camarate. 

Fetis, (a) dd-o como pertencendo d ordem de S. Domingos e 
fallocido no convento da sua ordem em Camarate ; ndo d exacta 
esta affirma^-do, pois que o mosteiro de Nossa Senhora do Soccor- 
ro, que e aquelle, de que o musicographo belga falla, ndo perten- 
cia a ordem dominicana, mas sim d dos carmelitas cal9ados. 

Machado (b) chama-o simplesmente : presbytero. 

As suas composi53e8 eram entre outras: 

1. ) Responsorioa da Semana Santa, a 8 vozes. 

2. ) Idem dos Officios de Defuntos, a 8 vozes. 

3. ) Lig^s de Defuntos, a 4 vozes. 

4. ) Confitebor, a 8 vozes. 

5. ) Laudate pueri Dominum, a 8 vozes. 

6. ) Laudate Dominum omnes gentes, a 4 vozes. 

7. ) Vilhancicbs e Motetes, a 4, 6 e 8 vozes. 

fa^ Biogr. Univ., vol. vi, pag. 482. 

(b; Bibl. Lusit.^ vol. i, pag. 714. 

PEREIRA (Marcos Soares) (a) — Irmdo do celebre Jodo Lou- 
ren^o Rebello. Nasceu do casamento de Jodo Soares Pereira e 
D. Domingas Louren90 Rebello, filha de Gon9alo Rebello da Ro- 
cha e D. Mariaiina do Valle. Presbytero eMestre da Capella du- 
cal de Villa-Vi90sa; nasceu em Caminha no fim do seculo xvi. 
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D. Jo2o IV chamou-o depois a Lisboa e entregou-lbe a di- 
recfSo da sua capella. Ahi morreu a 7 de Janeiro de 1G55. 

Deixou em manuscripto muitas ifissas, Psalmoa, Motete* e 
Eeipotitorioa, quo existiam na Bibliotheca real antes do terre- 
moto. 

As principaes cram ; 

1. ) Mista a 12 vozes. 

2. ) Pmlmoa de Veaperat, a 12 vozes. 

3. ) Psalmoa de Completaa, a 8 vozes. 

4. ) Psalmo terceiro da Sexla feira, a 8 vozes. 

5. ) Motetea: 

Urn a 4 vozes. 

Dots a 5 vozes. 

Dots a 12 vozes. 

6. ) Doia Reaponaorioa da Festa da Concet^do, a 8 vozes. 

7. ) Invitatorio de DefurUos, a4 e 8 vozes. 

8. ) Idem, a8 e 16 vozes. 

9. ) Te Devon Ixaudamus, a 12 vozes. 

10. ) Calenda de S. Clara, a 8 vozes. 

11. ) Calenda de S. Francisco, a 8 vozes. 

12. ) Calenda de S. Jodo Baptista, a 8 vozes. 

13. ) La bella Madrina: Hi a ser Madrina vas Juana, etc. 
Tono, (b) vem nas Obras metricas dc D. Francisco de Mcllo, 
Avena de Terpsichore. Tono xxi. 

14. ) Haviendo llegado doa Damaa a su Porteria para subir a 
Palacio, ae hallava dormido el portero a quien llamaron en va- 
no;y por celebrar eata accion, aeescnfio eate Tono. Buelen nues- 
tras sefioras etc. Tono xxil, ibid. 

15. ) Jacarilha de devacion el la fiesta de S. Francisco : Quien 
es aquel de lo pardo etc. Tono xxv, ibid. 

O estylo dc Marcos Pereira, assemclhava-se muito ao dc seu 
innSo, que elle tinha escolhido para modelo. 

(a) F^tis. Biogr. Unic., vol. i, pa);. 483, dix Salvador; parccc-nic ser 
cngaiin, assim como o facto do soil iia.sciineufo cm Villa-Vi^osa. 

(b) A Tcspeito d'este genero de compost^So, reja-sc a biographia de 
Fr. Felipe da Madrc de Ucus e dc D. Francisco Maiiocl de Mello. 
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PEREIRA (Thomaz) — Nasceu em S. Martinho do Vall«, con- 
cellio de Barccllos, em 1645, sen do iilho de Domingos da Costa a 
Francisca Antonia. 

Pertenceu d Companhia de Jesus, cuja roupeta vestiu a 23 
de Septcmbro de 1663 e foi missionario na China, para onde tinha 
partido da India, em 1680, segundo uns, e segundo outros, em 
1692 (a) com um padre do mesmo norac: Thomaz Pereira, (b) Ca- 
ptivou ahi a estima do iinperador, que soube sempre conservar atd 
d sua morte, occorrida em 1692 em Pekin. 

Gerber, diz que alguns esenptores suppoera, ter sido a Mu- 
sica e o talento de Pereira n’esta Arte, a causa da grande influen- 
cia que este artista exercia sobre o animo do imperador. 

Diz ainda o author allcmSo, que este jesuita fazia um papel 
muito importante na corte do celeste imperio desde 1680 atd 
1692 . Ein uraa carta ao imperador, gabou-se Thomaz Pereira de 
elle e sens collegas, terem trabalhado jd ha 20 annos na con- 
fec^do de varias obras scientificas, entre outras em uma sobre a 
Musica. Tambem attribuem a este escriptor a factura do grande 
Orgdo que existia entJto no CoUegio dos Jesuitas em Pekin. 

O Christianismo deve a Pereira um servi 90 importantissimo, 
pois foi elle quern negociou o tratado pelo qual se permittiu a ce- 
lebra 9 do do rito catholico em todo o imperio chinez. 

Escreveu e publicou (c) na lingua Sinica (d) um Methodo de 
musica practica e espcculativa, dividido em 4 partes, que o impe- 
rador mandou traduzir em tartaro; suppomos esta obra perdida, 
porque nunca ouvimos fallar d’ella. E a etema infelicidade da sor- 
te, quepersegue as nossas cousas artisticas! 

A ser verdade o que dizem Forkel e Gerber, parece que dei- 
xdra composigoes escriptas em lingua chineza : Ging nach Indien 
VO er Vieles in chinesicher Sprache componirt hat. 

Ndo posso sequer imaginar, d’onde Forkel tirou esta noticia; 
cita ^lachado, pordm o author portuguez nada diz a este respeito. 

Gerber (e) affirma tambem este facto curioso, dizendo: Ausser 
vielen Oesangen, welche er in chinesischer Sprache in Mxtsik 
gesetzt hat, hat er auch in Met, hinterlassen: Musica etc. 
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D’esta cita^tlo, conclue-sc que as composi9oe9 eram can- 
iicos ou hymnoa sagrados, (Gesiinge) talvez para uso dos pro- 
selytes. Temos os dois cscriptorcs allemSes por demasiadamente 
conscienciosos e verdadciros, para suppOr que esta noticia fosse so 
uma mera invenjilo. 


(a) F^tis. Biogr. Untv.y vol. vi, pa". 4ft.3 c Gerber, UUt. hiogr. I^ex. 
vol. 103, indicani: 1680; a data 1692, que 6 nienoa provavel, ba- 

seia-se Forkcl, Allgem. Literal. 498, e cm Machado, Bibl. Lu»it. vol. iii, 
pug. 746. 

(h) Maehado, Bibl. Lusif., vol. iii, pag. 746. 

(c) Maehado, ibid., da estc tratado como manutcripto. 

^d) 0 Bispo-Conde, Liata, pag. 49, dlz que estava e.acripto em chinez. 
(e) N. hist, biogr. Lex. Vol. iii, pag. 674. 


PEREZ (David) — A rospeito d’este artista, vide a Nota s. 
da biographia de D. Jo.sA Como a sua importancia estd concen- 
trada na Historia da Opera italiana, reservamos para entiio uma 
noticia mais extensa. 

PIMENTEL (Pedro) — Exccllentc organista; morreu era 1599 
c deixou uma Collec^So de composi 5 oes paraorglio, intitulada: 

Livro de Cifra de variaa ohras para se tangerem no Orgdo. 

Machado (a) julga que fora impresso. 

(a) Bibl. Lutit., vol. iii, pag. 610. 

PINNA (Antonio de) — Poeta c compositor. Ignoramos as suas 
circumstancias pessoaes. CompGz e imprimiu : 

Vilhancicos; primeira e segunda parte ; tn-8.^ 

Gerber (a) suppGe ter sido, nHo so o author da musica, mas 
tambem da lettra. 

(a) Neuea hut. biogr. Lexicon der TonkUnatler, vol. in, pag. 716. 

PINNA (Manoel de) — Artista quo pcrtcnceu i CapellaReal 
de Lisboa, no comedo do seculo xvii. Publicou: 
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ViUiancicot y Bomancet a la natividad de Jetu-Christo y 
otroa Santoa. 

PINEBO (Thomaz de) Lusitanus — Author theorico. Ko aea 
Commentario Auctorum, dedicado a Stefano de Urbibua AmateL 
Edit., 1678, fol., encontram-se excellentcs dissertafues sobre a 
Muaica Matheviatica e a Arithmetica Analogica. 

PINHEIRO (Antonio) — Foi um dos mais distinctos composi- 
torcs portuguezes no estylo sacro; Mestre da Capella ducal de Villa- 
Vifosa e depois da Cathedral de Evora. 

Nasceu cm Monteindr-o-Xovo (Alemtejo) c foi discipulo do 
celebre Francisco Guerreiro, com quern segundo Machado che- 
gou a rivalisar. 

Formou excellentcs artistas (a) e morreu com um nome in- 
vejavel, a 19 de Julho de 1617. Deixou entro muitas composi- 
jijes notavcis, a scguintc, quo e tambem a unica que vem citada 
na Bibliotheca Litaitana. lutitula-se : 

Cantico da Magnificat, a dijjferentea vozea, fol. gr. Esta obra, 
uma das mais notaveis de Pinheiro, dcsapparcccu com a destrui- 
jiU) da Bibliotheca preclosa de D. Jo5o IV. 

Tantos annos de trabalho, annullados cm alguns minutos 1 

(a) Vide as tabcllas synopticaa das diffcrcntcs escholas portuguczas. 

PINEnBIRO (Jo3o) — Bom compositor. Nasceu em Thomar, 
onde foi religiose professo da Ordera de Christo ; morreu duran- 
te a primeira metade do seculo xvii. Na Bibliotheca Real da 
Musica,cncontravam-se algumas composi^oes de Pinheiro; outras, 
existiam no mostciro do Thomar. Citamos as de que podemos ob- 
ter noticia exacta: 

1. ) Ave regina cadonam, a 12 vozea. Estante 36, N.° 815. 

2. ) Afflictio mea, a 6 vozea. Estante 36, N.” 810. 

3. ) Domine aiiie furore luo, a 6 vozea. Estante 36, N.° 809. 
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PINHO (Antonio de) — Natural de Abrantea (Extremadura). 
Foi admittido primeiramente como Menino do Coro, aubindo de- 
poia ao grau de cantor. Poato que dotado de bastantca talentos 
muaicaea, aa diapoai^Sca naturaea d’eatc artiata, inclinavam-ae 
maia para a pocaia do que para a muaica. 

PINHO (Manoel de) — Compoaitor e piuaico da Capella Real 
de Liaboa, ana patria. Eacreveu: 

1. ) Vilhancicot y R<manee» a la Natividade del NiHo Jesut, 
nttestra SeUora y variot Santot. 1.* Parte, Lisboa, por Pedro 
Craeabeck, 1615, in-8." 

2. ) Vilhancicot y Romances etc.; 2.* Parte. Ibi, pelo meamo 
impreaaor, 1618. Dedicadoa A anr.* D. Antonia Pereira, filha do 
dr. Luiz Pereira. 

PINTO (...) — ’Violiniata e director da orchestra do theatro 
da Rna doe Condcs, cm 1820. 

PINTO (F.) — Nada sabemos das anas circumstancias pca- 
soaca. 

.Conheccmoa este artiata apcnas pela seguinte composiyAo 
para piano. Ignoraraoa, ae aerA por ventura algum dos muaicoa 
eeguintea : 

1.) Fantasia for two Performers on one Piano-Forte, com- 
posed and dedicated to his particular Friend J. P. Jlenczcs 
Esq.' London. Printed for the Author by L. Laveim. 

PINTO (Francisco Antonio do Nascimento) — Compositor de 
muaica sacra (Mitsat) A Casimiro, poato que urn pouco superior 
a este. Foi organista em Lisboa, e morreu em 1861. 

PINTO (Francisco de Paula da Rocha) — Natural do Porto; 
nasccu em iins do seculo xvni, e morreu no mcado do noaso secu- 
lo. Foi um doa maiores amadores que a Muaica tern cncontrado 
em Portugal ; os sens dois innSos, que foram conegoa da Sd do 
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Porto, distinguiram-ge tambem pelo acu gosto artistico. Franscisco 
de Paula, tocava piano por mera curiosidade, mas admirava to- 
dos 08 quo o ouviam, pela originalidade de suas composifSes, quo 
cram todas improvisadas. A sua celebridade cm Portugal, durou 
de 1818 a 1823. Foi amigo intimo de JoSo Jos6 Fernandes 
dc Carvalho (a) e era este professor de piano, quo cscrevia os im- 
provisos d’aquollo bello talento. P'rancisco de Paula era rico, e 
talvez a esta circumstancia deveu o nilo ter dado cultura ao seu 
talento musical ; estcve em Inglaterraaondo casou antes de 1832, 
e Id se fez admirnr como um grande improvisador . 

Transcrevcmos mais niguma cousa a respeito d’este amador- 
artista, qiie Balbi (a) affirma ter side um verda<leiro phenomeno 
de talento muiical. Oescriptor italiano diz: 

cSans avoir jdmais etudic la rausique, guidd par son seul 
gdnie et les excellents maltrcs qu’ il a cu occasion d’cntendre, il 
cst parvenu a executer avec autant d’expression quc d’exactitude 
dcs morceaux de la plus grande difficulte, composes par d’autrcs 
maitrcs. 

Personne n'a jamais su mieux que lui faire, comme on dit, 
chanter le piano: ce qui est trfcs rare memo parmi les artistes les 
plus distingues. Nous n’avons pas etd peu surpris de voir des 
morceaux de sa composition imprimes a Londres, que d'autres 
musiciens avaient notes, ct dans Icsqucls il a su rcunir la plus 
brillante imagination et lo gofit le plus exqiiis d I’observation de 
toutes les rdglcs; ses donates entre autres, ont beaucoup de merite. • 

Se lialbi nilo exagerou o merito de Rocha Pinto, devemos 
confessar, quc foi o phenomeno que elle diz; e entao, nao se- 
ria facil suppor ate aonde este amador teria chegado, se vivesse 
n’outro mcio artistico, so tivesso tido uraa boa cducayilo musical, 
que dcsenvolvcssc o talento extraordinario com que a natureza o 
tinha dotado; quo teria sido Pinto, se era logar dc nascer n’este 
paiz, ondc a Arte vive tSo tristementc, tivesse apparccido na 
Fran 9 a ou na Allemanha, onde a Arte e uma rcligido santa e 
o artista, o seu sacerdote, que vive querido e respeitado pclo rico 
c pelo pobre? 
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Se AO mcnos ainda hourcsse noticia de algumaa das compo- 
si(ues de que Baibi falla; porque u quo o cscriptor nSo as cnnu- 
merou ? 

Que desleixo, que incuria ! 

Quern sabe, se ellc o tivesse feito, ati onde so revelaria o 
plagiato de muito author esteril o impotente, que hoje esti go- 
zando de unia reputa;3o ficticia d custa do talento do nosso coin- 
patriota! - 

Depois de trayarmos estas linhas, facilitou-nos o acaso o 
exame de algumas composi(3cs d’cste bello artista. E verdadc, 
que s3o apenas umas pobres migalhas; comtudo, n’ellas se mani- 
festa a for^a de um talento pouco vulgar: 

1. ) Walsa. Ms. 

2. ) Sonatina. Ms. D’esta composijJlo oxistcm duas copias 
separadas do Rondo final. 

3. ) Walsa, Ms. composta para os annos de sua mulher. E in- 
teiramente desconhecida, porque Francisco de Paula, nunca deu 
copia d’ella a ninguera ; a que actualmcnte cxiste, foi escripta de 
memoria. 

4. ) Thema, Ms. de Rocha Pinto, variado por Jo3o Josd Fer- 
nandes de Carvalho. 

5. ) Mais tres Valsas, cm Ms. 

Entro estas composi^iles, distingiiem-se principalmente as 
suas Valsas; n’ellas se revela um grande scntimento artistico 
que varia incessanteraente as suas inflec 9 oes; cmbalam-so cm 
uma duco rtverie; as ideias tcm originalidade c distinc^So; a 
arte, que nSo falta de mode algum n’cstas pequenas, mas formo- 
sas producjSes, est:l occulta artisticamcnte debaixo de uma sim- 
plicidadc elegante. 

As suas ideias raelodicas, fazem-nos lembrar as inspira^Ses 
vaporosas de Weber, no Obcron o: Elfenrcigen! .' 


Es schaukcln die Wellen. . . 
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(a) Vide a ana bioprapliia. 

(b) Estai itatistique, vol. ii, pag. ccxi o ccxii. 

t 

PINTO (Francisco Antonio Norberto dos Santos) — Kasccu 
em Lisboa cm 1815 e falleceu cm 1860. 

A sua educa^.’lo esteve cntregue a varios mestres ; de canto : 
Thcotonio Jos6 Rodrigues, de rabeca: Jos6 Maria Christiano, de 
trompa: Faustino Jos6 Garcia e cm harmonia: Manoel Joaquim 
Botelho. 

O instnimento da sua predilec 5 So: a Corneta de Chavet, 
aprcndeu-a a tocar (cousa singular) sem mestre! 

Norberto dos Santos Pinto foi Meinbro do Consen’atorio real 
de Lisboa, Professor da aula d’instnuncntos de metal, Musico da 
real Camara el.” Corneta de ebaves na orchestra de S. Carlos. 

As suas composiyfies assaz numerosas, s5o infelizmente mui- 
to desiguaes; nos sens Bailados e Operetas, revela bastante mc- 
rito, nas suas S^nphonias (suppostas; Fantasias orchestradas) 
porcm{ e muito fraco. 

As suas composi^rics sacras tern mclhor rcputafilo. 

Entre as numerosas dan^as executadas em S. Carlos, ci- 
tamos ; 

1. ) A AdoraqHo do Sol. 

2. ) A Coroa de Adriano. 

3. ) Erkoff. 

4. ) 0 Logo das Eadas. 

5. ) 0 Annel. 

6. ) Os Cuscos e os Quitos. 

7. ) Karciso dfonte. 

8. ) Telemaco na Ilka de Calypso. 

9. ) A Queda de Ipsaia. 

10. ) As Modistas (comico.) 

11. ) Emett. 

12. ) Palmyra ou a Nympha do Orhe. 

13. ) Os Estudantes em Ferias. 

■ 14.) Branca-fior. 
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15. ) 0 Orfcio da Aldia. 

16. ) Alcindor. 

17. ) Zaide. 

18. ) 0» dot Oemeoti 

19. ) Ot Cyganot. 

20. ) Nabuco (I aeto id). 

No theatre de D. Maria, dan^aram-se os seguintes bailados 
com musica sua: 

21. ) 0 Bolero. 

22. ) Hymeneo de Thitit e Clod. 

23. ) 0 Alcaide de Faro. 

24. ) 0 Templo de SalomSo. 

25. ) 0 Conde de S. Helena. 

26. ) O Trihuto dot 100 donzellat. 

27. ) 0 Eitrangeirado. 

28 . ) 0 Mineiro de Catcaet. 

29. ) 0 Propheta. 

£m outros Theatros, representaram-so ainda os seguintes: 

30. ) A Degolaqdo dot Innocentei. 

31. ) Rainha e Avenlureira. 

32. ) A Familia do Avarento. 

33. ) 0 Alfageme de Santarem. 

34. ) 0 Ultimo dia de um arraial de Saloioi. 

35. ) Baile de Creadot. 

36. ) At tret cidrat d’amor. 

37. ) A Fada do Fritz. 

38. ) Diabo a quatro. 

39. ) Oi .i4more« de umjidalgo. 

40. ) At Raridadei. 

41. ) .4 Odalitka. 

42. ) 0 que convem para a fortuna das mulheret, Burletta. 

43. ) A Casa mysteriosa. Opera comica. 

44. ) 0 Theatro e os seus mysterios, Burletta. 

45. ) O Dr. Sovina, idem. 

3 
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MUSICA SACRA 


46. ) Quatro Mistas, a 4 vozes. 

47. ) Qttatro a 3 rozrs. 

48. ) 7Vet Collecgues de Officios j>ara a Semana Santa. 

49. ) Diversas Matinas, Misereres, Novenas, Te-Deums, etc. 

MUSICA rOPUI.AR 

50. ) Estreias poetico-musicaes, para o anno de Liii, por An- 
tonio Feliciano de Castilho e F. A. N. dos Santos Pinto. Lisboa, 
1853, de XXXI-G7 pag. de tcxto e de 53 pag. de Slusica. 

As difFcrcntes pcjas qiie conipoe a parte artistica d’cste li- 
VTO, s3o de todo insignidcantes; nem seqiior uma ideia original, 
distincta; e tudo de uraa vulgaridadc chata, exccptuando talvez 
0 Hymno dos Larradores que tcm ainda algiim movimento. 

0 resto: Hymno da Caridwle, Invocaqdo aZ)<!«s, (dignapro- 
duc(3o de um Commendador), Grai;as ao levantar da eschola, cm 
que a phrase do Coro: «Raiou luz na escuridao», 6 roubada cs- 
candalosamcnte a niSo sei quo Opera italiana, Hymno d distri- 
huiqdo dos Premios, ideia roubada a outra Opera italiana. 

Ainda nos falta o Hymno do musica de Moraes Pe- 

reira. Diz Antonio Feliciano do Castilho: «E incrivcl a rapidez 
com que este hymno sc propagou na ilha de S. Miguel, ate ao fun- 
do da classe racnos litteraria e roenos cantantc. Em poucas sema- 
nas, depois que se estreou na primeira exposi^'So industrial da 
Sociedadc dos Amigos das Lettras c Artcs, cantavam-n’o os ope- 
rarios nas olBcinas, os rusticos na lavoira, os dcscal^os pclas 
ruas, as senhoras nas suas casas de lavor c nas suas salas; can- 
tavam-n’o os barqueiros e Pescadores; cantavam-n’o os soldados; 
cantavam-n’o os prezos, todos o cantavam. A belleza da musica, 
era a unica cxplicajSo d’este phenomeno, tinha dado fortuna 4 
poesia.s 

At6 que emfim acabou a citaySo; crcmos piamcnte que o 
tal Hymno do Trabalho, produzisse esse enthusiasmo inaudito ; 
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0 quc tlcvemos lastimar, e qiic o goato universal estivesse desvia- 
do por tSo man cnniinlio; o tal ll>/mno i ridicido na idoia, na 
fdnna e na expressao, c de uma trivialidade so comparavel da 
contradanras c polkas f|ue sc ouvom por alii gaitndan no rcalejo 
ambulanto. 

Castilho, recoinmcnda o Ibjmno como nf ugtntador de somno- 
lencinit; c flilta de escrupulo rcccitar aasim, scin inais ncm nienos 
um nareotico tiio forte ! 

O resto da inusica 6 ridicula, para nao dizer outra cousa. 

Castilho intitnla entao T. N. dos Santos Pinto um genio (do 
fecundo, como hrilhanfe?f?f 

Casiiniro, compositor imminente?? 

Oh ! critica, quo apcllo perigoso fazem d tua generosidade ! 

Este livro foi uma tentativa para a introduejao da musica 
no casino das escholas primarias; ideia gcucrosa, bella, profunda 
c quo havia, sendo bom exccutada, pruduzir fecundissimos rcsul- 
tados. 

Pcia iniciativa que n’ella toinaram, sdo Antonio Feliciano 
dc Castilho c F. N. dos Santos Pinto, dignos de todo o elogio. 

A nianeira pon'm, como o segundo se conduziu na sua par- 
te, quo 6 a nnica quo aqui temos dc apreciar, foi desanimadora 
e provou dc sobejo a sua iucapneidade para scinclliantc ajiosto- 
lado. 

Era bella a raissSo, de introduzir um certo gosto artistico 
no povo portuguez; fazel-o participar d’esse gozo superior quasi 
unicaraente reservado para as classes abastadas e levantar-lhe a 
alma abatida; mas a tare fa era superior ils formas dos iniciado- 
res; p ir isso emmu leceram os apostolus o perdeu-so a sua dou- 
trina, e ainda hoje passamos pcla vergonha, dc nao termos sequer 
uma tdeia de ensino musical nas nossas escholas primarias. 

Norberto dos Santos Pinto, deixou ainda 18 Symphoniaa, 
(Fantasias para orchestra) grande numero de Solot para ditfe- 
rentes instrumentns, varias Marchaa para banda marcial e mui- 
tas outras pceas de monor importancia. 

Como acima dissemos, o merito d'estas composijSes e mui 
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diverso; as suas Symphoniat por oxemplo, sSo de uma pobreza 
extrema, salvo uma ou outra excep^ilo. 

No archivo do Theatro Academico em Coimbra, exists am 
grande numero d’ellas, intituladas: GratidUo, Reconhecimento, 
etc., etc., dodicadas a pcquciios e grandes. 

A insignificancia de taes produc^Ses, revela-se ainda mais 
pola maneira com) silo intrepretadas e reduzidas d ultima ex- 
pre»s3a musical, por uma orchestra, que outr’ora rasoavel e mos- 
mo boa, 6 hojc apenas a vergonha da Academia. 

As composi(0es do N. dos Santos Pinto, ressentem-se cm 
gcral, da falta de originaiidadc nas ideias e de vigor de concepfSo. 
Casimiro, o inaugurador da musica verdianUj applicada impia- 
mente ao estylo sacro, teve infelizmente bastante influencia sobre 
este artista, que, segiiindo entdo o impulse da moda, perdeu gran- 
de parte da sua iudividualidadc. 

Um outro compositor tevc tambem parte nas suas producySes ; 
foi Verdi. 

NJo houve influencia musical quo mais tyrannicamente di- 
rigisse o gosto do publico em Portugal, como aquella que exerce- 
ram as operas de Verdi desde o apparccimento do Trooador. Sem 
querermos analysar aqui, se foi nociva ou ndo, tal influencia, 
limitar-nos-hemos a dizer, que o nosso compatriota soflreu com 
clla. Se tevc algum dia pocsia na alma, substituiu-a com La 
donna e mobile 

PINTO (Jorge Frederico) — Este artista e o que segue, fi- 
guram n’este livro, como iilhos de familia portugueza, comquanto 
nascessem ambos em Inglaterra. 

Esta ultima circumstancia, que foi meramente filha do acaso, 
ndo tern para nds o valor da primeira, que se refere aos la^os do 
sangue; por isso ndo hesitamos agora, nem temos hesitado ate 
aqui, em proceder d’esta maneira; demais, sempre serd bum re- 
cordar estee nomes sympathicos, votadus sum razao a um silcu- 
cio ingrato. 
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Jorge Frederico Pinto, nasceu em Lambeth a 25 de Septem- 
bro de 1805. 

A soa av 6 , a celebre Miss Brent (a) deveu a sua educa^So, 
que bem dirigida por esta scnhora de talento, produziu mais 
tarde os melhores frutos. 

As tendencias musicaes que a crean^a manifestou, foram 
desde logo aproveitadas. . 

Os seus progressos na rabcca foram tSo rapidos, que, ainda 
mui novo, jd tocava em publico Coneertot no seu instrumento. 
Apenas chegado aos 8 annos, fui necessario despedir o primeiro 
Mestre de rabeca, porque o discipulo jd o excedia, e assim foi con- 
fiada a direc 9 %o do joven artista a Salomon, (b) Director da Opera 
de Londres, que vendo as bellas dispo 8 i 98 es do joven, se prestou 
generosamente a ensinal-o, sem retribui^Ho alguma. 

As li( 8 es e os conselhos d'este artista consciencioso, foram 
de grande utilidade para J. Pinto que, salvo algumas pequcnas 
indisposi( 8 es, fillias do seu genio juvenil, conscrvou sempre uma 
lembran(a saudosa e mn profundo respeito pelo seu benemerito 
professor. 

Jorge Pinto, depois de veneer as grandes difHcnldades da 
rabeca, dedicou-se tambem ao piano, para ter recursos mais seg^- 
ros, poder dar mais li(3cs e excrcitar-se melhor na composifdo. 
A rabeca ficou desthronada por este ultimo instrumento, que ficou 
sendo o sou favorite. Em pouco tempo aperfei 90 ou-se de tal ma- 
neira, que, apenas com 12 annos, foi contratado para tocar C'on- 
certoi de Piano no Theatre de Covent-Garden, e os applausos que 
ahi obteve, espalharam pela Inglaterra a fama do seu nome. 

Egual enthttsiasmo o acompanhou sempre nos Bath-Concerti 
e nas reuniScs musicaes de Oxford, Cambridge e Winchester. 

Em 1820 partiu para Edimburgo com o seu professor, eper- 
correu em seguida as principaes cidadcs da Escossia, deixando 
em toda a parte muitas saudades do seu talento e das suas bellas 
qualidades. 

Em seguida a esta excurs^ artistica, passou a Franja, on- 
de foi acolhido com toda a distinc^io; voltou ainda no ann o se- 
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{i^inte (1821) a Paris, recebemlo os mcsmoa calorosos applauses, 
e rcgrcFsou a Iiiglatcrra, acompnnhado pela faraa e pela fortuna. 

Aos 1 fi annos apresoiitou a sua primeira coniposi\‘Jo em que 
tinlia iiitroduzidi) a molodia venctianna: ^^amma mia (c) e uma 
aria franceza, tirada da Oia’ra : likhard Caur de Lion. 

Esto primeiri) ensaio tevc a folicidade de attrahir a attenyao 
dc Johann Cramer, (d) qne teve seinpro uma opiniao mui distincta 
dos sons talontos artistieos. 

As outras composiyoea seguiram-se com pcquenos inten’al- 
los, sustontando-se o seu author sempro n’uina altura respeitavel. 

Em 1825, cncontramol-o cm liirmingham para onde tinha 
sahido a fim de dar um concerto. Uma constipayao que ahi apa- 
nliou, complicada com uma tosso forte, por ter dormido u’lima ea- 
ina humida, foi o principle da doenya que Ihe destruiu a saude. 

O pouco cuidado com que tratou este incommode, produziu 
’ uma expulsao de sanguc, todavia atalhada a tempo pela habili- 
dade de um medico cminente. 

Porem o genio jiouco cautcloso de Pinto, nilo evitou os in- 
commodos futuros, ate que uma segunda constipa^'ilo provocou 
uma hemorrhagia, c postoque fosse eurada a tempo, nSo deixou 
todavia de produzir mais tarde effeitos funestos. 

Tendo sido convidado em Novembro de 1825, para dirigir 
e tomar parte nos 7 concertos annuacs de Oxford, uSo pode as- 
sistir senilo a mu c aiudaque muito doente, nilu desceu da sua 
reputa^ilo. 

Foi esta a ultima audi^ao artistica que deu ; sahiu de Oxford, 
c retirou-sc para New Road, onde esporava, longe da sociedade 
0 do bulicio, rccobrar a saude e tunninar algumas cumposi^ocs 
importantes. 

As inelhoras cram poucas ao principio, mas tendo-se mani- 
festado depois symptomas favoravcis, mudou de ares, por conse- 
Iho dos medicos c acceitou o convite de um amigo que residia 
cm Mitcham, condado de Suircy. Os cuidados quo ahi Ihe dis- 
pensaram e que previaiu tudo o quo jwdia contribuir para o sou 
restabelccimcnto, produziram uma convalesccnga; porem os seus 
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amigos nSo o poderam fixar por mais tempo e assim tiveram de 
ceder ao seu desejo de voltar para New Road. 

Sua mae, inquietada com estas altemativas de saade e de 
doen^a, aconselhou-lhe o celebre Dr. Pitcairn ; entretanto toda a 
sollicitiidc e toda a sciencia do grande medico de nada valeram, 
aonde a medicina jd nSo podia prestar auxilio algum. 

Jorge Pinto voltou pois n’um estado de grande fraqueza 
para Little Chelsea, a fim de experimentar uma nova mudanga 
de ares; estas peregrina^Ses ja cram inuteis, pois no dia 23 de 
Mar 9 o de 1806, expirou, depois de ter abra^ado ainda uma ulti- 
ma vez, carinhosamente a sua mae. 

Tinha apenas 20 annos c seis mezes ! ! 

0 seu corpo foi scpultado em St. hlargaret’s Westminster, 
ao lado de sua avd, Mrs. Pinto, antes Miss Brent. 

Este artista teve uma cduca;3o distincta, muita leitura e uma 
excellente coroprehensSo, qualidades que revelava ainda em dis- 
cussSes alheias d sua Arte. 

' Das suas qualidades moracs, nSo temos provas mcnos bellas. 

Gencroso para com os desvalidos, humano para com a mi- 
seria, visitando jd aos 18 annos as pris3es e distribuindo pclos 
seus desgra 9 ados inquilinos o contheudo da sua pequena bolsa ; 
affei 9 oado aos sous amigos, que n3o raras vezes auxiliou com soc- 
corros supcriorcs ds suas formas: eis o quadro sympathico, que 
nos pinta o homcm moral. 

As suas composi 9 i!es sdo numerosas, apesar do pouco tempo 
que viveu : 

1. ) Fantasia on a Venetian melody cMamma miai and a 
french air from the Opera of Richard, Cceur de Lion, para Piano. 

2. ) First set of lessons, dedicated to Miss Griffiths. 

D'estas composi^Ses diz um biographo : (e) twhich, for in- 
vention and science, few have equalled at his age.» 

3. ) Sonata, dedicated to his friend, Mr. John Field, (f) 

4. ) First set of canzonets, dedicated to Lady Aylesford. 
•These truly elegant compositions, full of pathos and beautiful 
melody, greatly enhanced his reputation.! (g) 
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5. ) Second $et of eanzonett. 

6 . ) Concerto, ^or T7oitn. 

7. ) Duett for the tame inttrument. 

8. ) A Collection of Sonatat for the Piano-Forte, with a 
Vio/tn accompaniment, dedicated to Miss. F. Gordon. 

9. ) Ronddfor the Piano-Forte. 

10.) Minuet in ct hmol. 

A este Minnetto, accrescentoa o author mais tarde, um TVto 
para o poder repctir. 

Alim d’estas compo 8 i 98 es, publicou muitaa outras qne nSo 
chegaram ao nosso conhecimcnto, assim como uma grande Collec- 
9 S 0 de eanzonett, impressas em separado; mencionamos como 
as mais celebres, as seguintes: 

Dear it my litle native vale. 

The Tear. 

The WiA. 

L’amour timide. 

Sappho to Phaon. 

Hive alone for love. 

No longer now I teek delight. 

In vain to forget the dear maid. 

Todas ellaa tiveram uma rapida extracfSo. 0 author tendo- 
nava publicar ainda muitas outras, 0 que uma morte prematura 
impediu. 

A respeito do seu talento, como pianista, diz o biographo ji 
citado, quo poucos artistas 0 excederam em gosto, cxecu 9 So a 
brio. 0 seu talento eracgualmente grande na rabeca, instrumen- 
to em qne traduzia os sens mais intimos sentimentos. 

tin the pathetic, none could touch the soul more powerfully; 
none could more effectually enliven the mind by a gay move- 
ment. . . 

Mr. Salomon, a keen and accurate observer, said of him, that 
had he lived and been able te resist the allurement of society, 
England would have had the honour of producing a second Mo- 
zart. (!!) 
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(a) Cantora notavel no meado e fim do bccuIo xrin. A aua creaf lo 
principal, foi o papel quo desenipcnhava no Ar(ojc<rx«j do Dr. Ame, e que 
0 author tinha cscripto expresaamcntc para ella. 

(b) Notavel chefe d'orcheatra e Meatre de Concertos em Loodrei. 

TomoU'Se conhecido pelos afamadoe Salomons- Voncfrts quc o eclebro 

Haydn dirigiu durante dois annos e cm que tocaram os maiores artistas do 
mundo ; antre outroa figuraram U ; Viotti, e a celebre Mara, (depois rival 
da nossa Todi). 

(c) Aria, quo 0 immortal Pa^nini aprovciton maU tarde para as suas 
celebres variafues intitniadas : Camavalde Vtaaa. 

(d) Celebre pianisto classico, e compositor de grande talento ; rcs- 
tam-nos d'elle os celebres Etudes para Piano. 

Nasceu em Mannheim em 177 1 e morreu em 1858, cm Kennngton. 

to) The Harmonicon. London, 1828, pag. 216. 

E d’cste jomal de musica, que extrahimos os principaes eletnentos pa- 
ra esta biographia. 

(f) Celebre pianists e compositor notavel ; conhecido principalmento 
pelos sens bellos Eoelumes, genero de musics one elle creou. 

Nasceu em Dublin em 1782 e morreu cm Moscovia, a 11 de Janeiro de 
1837. 

(g) Harmonicon. pag. 216. 


PINTO (Thomai) — Filho de Guilherme Pinto qne foi o che- 
fe d’esta familia, alliada em Portugal e Italia com a melhor no- 
breza. (a) 

Sen pae, emigrado da Italia por cansa de um escripto dea- 
favoravel ao govemo, refugion-se em Inglateira, perdcndo aasim 
0 cargo importante qne occupava em Kapoles. 

L4 se sustentou algum tempo, servindo-se para isso dos seus 
variados conhecimentos; depois, casoucom uma senhora protes- 
tante; por£m a diiferen 9 a de religiSo trouxe uma separa 9 So com- 
sigo, em virtude da qual a mSe ficou encarregada da educa 9 ilo 
dos filhos. 

Guilherme Pinto, apesar da dccisSo do tribunal, tomou a 
educa^So do filho mais velho sobre si; o pae tinha descoberto 
n'elle grandes dotes artisticos e nilo queria que a vocafSo preco- 
ce da crean^ se perdesse. 

Cbamava-sc ella: Thomaz Pinto. 

Mni cedo entregne a mestres habeis, vemol-o j4 na eda- 
de de 9 annos apenas (1), dirigindo uma orchestra em St’Cecilia’s 
Hall, em Edimburg;o, e tocando Solot de Conelli. 
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A fama d’cste prodigio foi augnientando, mas aa honiena- 
gena que llie prestavam, tornaram-n’o pcrguijoao. 

Chegando por6m o celcbrc Giardini em 1750 a Londrcs, e 
ouvindo-o Pinto, nllo pOdc resistir oo cnthusioamo quo eatc artista 
cauauu, e do novo pegou na rabeca, convcnccndo-ac que ainda 
nilo tinlia chogado il pcrfeifuo dcsojada. 

O eatudo aasiduo a que entSo se dedicou, fez, com que elle 
d’alli em diante eativesae habilitado a tocar qualquer muaica, em- 
bora difficultoaa, il priineira vista. 

Dcpoia da aahida de Giardini da Opera, tomou Tbomaz 
Pinto a direc 5 ito d’ella, occupando em scguida o logar de 1.* ra- 
beca no theatre do Drury Lane. 

Caaou duns vezes; a priineira, com uma cantora allem3 : Sy- 
billa Gronaracu, c depois com a celebre Miaa Brent. 

Do primeiro matrimonio teve muitos filhos, dos quaes so- 
breviveram apenas dois ; um varSo, que eutrou na marinha ingle- 
za e que morreu em Madi'as, e uma filiia, que foi a m3 c do cclebre 
Jorge Frederico Pinto, objecto da noticia antecedente. 

As circumstancias financciras da familia, aggravadas ainda 
por uma cspceulayito infeliz do scu chefe, obrigaram-n'a a reti- 
rar-BO para Edimburgo (b), onde o nosso artista falleccu em 1763. 

O scu retrato foi gravadocm 1777, em folio grande. 

(a) Urn dos antep.issados dc Guilheimc I’into, foi Gran-Mcstre de 
Malta. 

(b) E uao para Dublin, como Gerber diz, N. Hitt. Biog. Ltx. Vol. m, 
pag. 719. 

PIKES (Alexandre Josd) (a) — Natural do Porto, e composi- 
tor distincto em todos os generos de musica (Balbi). Deve ter £al- 
Iccido ha bastantes annos. As suas Modinhat eram muito apre- 
ciadas em Portugal. 

Salviimos por um acaso feliz as composijSes que menciona- 
mos, uma das quaes (N.° 6) tern toda a apparencia do auto- 
grapho. 
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1. ) Cavatina de Cretcentini; cLanguir d’amore 
crudel mi vedi!» arranjada para Piano. 

2. ) Tempestade. Trecho dcscriptivo para piano e 
canto. 

3. ) Mudinha: cTem amor e tern juizo.> 

4. ) Modinka: tSe me virem ser ingrato.» 

5. ) Modinha; «Finalnicnte as leis do Fado!!> 

6. ) Leit Sonatas para duas Guit.arras. 

7. ) Doit Tercetot; 

i Escuta bella cleidade, 

^ ( Allegro ; Ourc Roziuila, ouvc Rozinda, o meu clamor. 

Yod Amad.a, ao som da lyra, contar-tc mcu padecer. 
Allegro; Deiia-me amada, scr ycnturoso. 

No fim d’estc mannscripto, cncontramos ainda tres pequenas 
compo8i93es com o nome de Modas; citomos uma estrophe s<5, de 
cada tuna, para que o leitor possa admirar o sentimento ingenuo e 
afrescura d'estes versos, provavelmente populares: 




1.* Moda 

Xas faces dh mas, 
Em um fogo leve 
Sc via ardcr 
A mais pura neve. 


2.* Moda 

Em a linda boca, 
De rubins formada 
Se ^iam aljofres 
De cor engra^ada. 


3.* Moda 

Um disputa ao outro 
A taboa partida \ 

E qiial mais ligniro 
Vae perdendo a vida ! 

8.) Vaha para Piano. 

(a) Balbi. Euai etatUtiqur, vol. ccxxm cita Pirtty simplesmcntc. 
Julgamos ser estc o nome ver^deiro e complete. 
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POLICARPO (...) — Bom violoncello da Opera do Rio de 
Janeiro (tlieatro de S. Jo^) em 1822. 

PORTO (...) — Baixo, natural da cidade do Porto. Acom- 
panhou D. JoSo vi ao Brazil e ahi ficou ; pertenceu & Capella real, 
ou & Opera do Rio de Janeiro. 

PORTO (Pedro do) — Natural da cidade de qne tomou o 
appellido. Vivia no reinadu de D. Jo3o ill e foi Mestre da Ca- 
thedral de Sevilha c da Capella dua reia de Hcapanha; aa suas 
compoai^Sea cram muito eatiiuadoa c particularmente notavel um 
Motete: Clamabat autem Jesus, que Barros (a) intitula : o Pbincipe 
DOS Motetes ! Porto, esteve tambem algum tempo em Lisboa e foi 
muito cstimado por D. Jo3o ill. 

(a) Aotiguidadea de Entre Douro e Minbo cap. 7.* 

PORTUGAL (Marcos Antonio da Fonseca) — Chegamos a um 
dos pontoa capitaes d’este livro; £-nos imposaivel come^ar a 
biographia d’eatc celebre compositor, aem deaabafarmos a in- 
digna(3o que nos transborda da alma, quando vemoa um ho- 
metn superior, que tern jus A nossa gratidilo, que ainda hoje 
honra a Arte, e o aeu paiz, esquecido, quasi ignorado de sens 
compatriutas. E ncccssario que um littcrato irainente, que um 
compositor belga (Fetis) nos venha dizer: Olhae, para alii, olhae 
— foi ura grande artista. 

0 povo responde, e pergunta, Artista? Arte?. . . Arte A oflS- 
eio, officio A Arte! 

E triste; esta confusSo n3o A ad da grammatica, nSo 6 s6 
das ideias, esta confusAo indica uma affcc^So grave, uma doen^a 
na alma do povo que confunde o Artista com o artifice, e cujo sen- 
timento esthetico adonneceu, morreu talvez,cedcndo aos impulses 
grosseiros e vis, que se desenvolvera A proporySo que os mais no- 
bres enfraquecem. A causa d’estc facto darA talvez que pensar 
aos psycologistos, para nos estA o problema de ha muito re- 
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Bolyido; nSo accusamos o povo do triste estado a quo chegou; 
accusamoa o govcrno, aim, o governo do ha 40 annoa, quo deatroa 
aa artea, quo paralisa aa acienciaa, quo noa di a libordade ma- 
terial, maa quo nos rouba a intellectual, agrilhoando-noa i igno- 
rancia e conaentindo para isao a propaganda dc uma claaae cle- 
rical, auja, immoral e fanatica, quo ae tern coberto do crimes e de 
vergonha. 

Assim andarilo as cousaa at6 que alguns homcns sinceros 
venbam abrir os olhoa ao povo, e Ihc moatrem o cancro que roe 
a ana existencia. 

KSo aabcmos que haja de Marcos Portugal, um unico monu- 
mcnto, por mais humilde quo aeja, levantado i aua memoria. Se 
ainda hapouco se Icmbrarara de Cam3ea, fallecido cm 1580. 

E verdade, que Portugal foi uma najao, e 6 hojo um nome 
apenas, nome vilipendiado pelos francczes e especialmentc pelos 
inglezcs, polos nossos desinteressados amigos, pelos nossos /n- 
ttmes, que ainda ha pouco nos dcram provas de amiaado franca 
e. . . . 0 nosso artiata tambcm ac chamava infelizmente. . . . Por- 
tugal! 

A memoria d’este homem celebre, ha tanto tempo olvidada 
pelos seus compatriotas, tom sido ultimamentc avivada pela intel- 
ligente investiga^Su de alguns litteratos e amadores distinctos, 
que, movidos por um interesae sincero pela Arte e pela patria, 
tentaram rcanimar a indifferen 9 a insolita dos philisteua d’este 
paiz, 

J4 Gerber (a) noa falla honrosamente de Marcos Portugal, 
como adiante veremoa; Choron e Fayolle (b) fazem no seu DU- 
cionario a simples ipenjilo: compositeur poriugaxt, euviando o 
leitor para o Supplement. Infelizmente no suppleraento nada ap- 
parece, desculpando-sc os authores, dizendo: que aa materias 
augmentaram de tal maneira, que foi necesaario deixar tudo para 
um terceiro volume (que n2o apparcceu) ou refundir as noticias 
n’uma aegunda edi^Jo da obra. 

Kst.a fonte ficiiu ]>ois estcril. 

Forkel (c) nada diz de Marcos Portugal. 
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Estavam assira as cousas, quando F<^tis publicou o scu bello 
livro: Biographte univcrselle des Musiciens. Ahi encontramos 
uma noticia, que comquanto nSo fosse pcrfeita e completa, toda- 
via, pela maneira coino cstava redigida, e assignada por norae 
tilo authorisado, serviu miiito o crcdito do nosso celebre artista 
e augraentou a gloria do seu nome. 

Os oiitros cscriptores nacionaes e estrangeiros, utilisaram-sc 
principalmentc d’esta ultima fonte, repetindo pouco mais ou mo- 
nos 0 que 0 celebre biograplio bclga havia escripto; e assim vi- 
mos as noticias de Fetis, rcproduzidas na Nouvelle biographie ge- 
nerate de Firmin Didot (vol. XL, 1862, col. 867), na Chronica 
doe Theatroe 9, de 7 de Junho de 1865, pag. 4) nos artigoe 
dc Fonseca Bencvidcs (d) c noB folhetine do Plat^o de Vaxcl. (e) 

Estas tentativas, mais ou menos fructiferas de escriptores 
nacionaes e estrangeiros, animaram um escriptor benemerito por- 
tuguez, cm indaga 9 oes que vicram trazer rauita luz para a bio- 
graphia do nosso grande artista, e nJto pouca honra para o seu 
author. 

Foi Innocencio da Silva o primciro, que apresentou umabio- 
graphia bem encadcada e baseada em factos mais certos, c por 
isso niSo e pequena a divida de nds todos, a pagar ao fecundo tra- 
balhador, divida, jd muito augmentada pelos mais valiosos servi- 
90 s, feitos antcriormente d nossa litteratura. 

Scntimos pordm, que 0 nosso compatriota attacasse na sua 
biographia tSo injustamente e ate cova folia de reepeito, uin ho- 
mem de valia mui superior; um horaem, a quern a Arte dcve ser- 
vi 908 tSo imminentes, que ndo ha remunera^do poesivel para oe 
pagar. 

Este horaem, credor da estima, da gratidao e do respeito de 
todos 08 artistas e de todos os paizes era que a Arte d cultivada, 
tambem nos prestou mui grandes servi 9<)8 e n?lo era decerto com 
accusa9t3c8, a maior parte infundadas e injustas, que elles se de- 
viam retribuir. 

Adiantc veremos a prova do que fica dito. 
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E singular, ou antes /eia^ a ingratidSo com que se tern pa- 
gado a nobre gcncrosidadc do alguns estrangeiros, que trabalha- 
ram com o maior desintcresse para nos cngrandccer, e para dissi- 
par com os seus escriptos os erros e as toliccs que se dizem 14 
fora sobrc a nossa patria. 

Baibi, Raczynski e Fetis, eis os nomcs de tres bomcns quo 
foram e ainda sSo aprcciados mui injustamcntc polos nossos com- 
patriotas; e cntretanto Baibi, deu-nos o bcu Essai Btatiitique que 
no seu tempo era, e ainda boje 6, um bollo trabalho para a Esta- 
tietica, para a Geographta e para a Historia litteraria e artit- 
tica do nosso paiz. 

Baibi 6 por excmplo, a unica fonte para a Diographia dos 
nossos musicos no principio d’cste scculo. 

Raczynski, levantou o priraciro monumento para a Historia 
das Aries em Portugal, monumento que nao existia antes, e o 
unico que temos ate hoje. 

Fetis, fez para a Mmica, o quco littcrato prussiano fez para 
a Pinfura, Architedura e Esculplura. 

£ verdadc, que antes d’ellc haria as noticias de Barbosa 
Maebado na Bibliotheca Lusitana, e as do Gerber (f) e For- 
kel ; (g) todavia, a raridadc de qualquer d’estas obras i grande 
hoje, circumstancia csta, que torna o seu examc e o conheciraento 
das noticias artisticas que hi vcm, impossivcl para o maior nu- 
mcro. 

Gerber c Forkel, resuscitaram os nossos artistas, cuja me- 
moria estava enterrada na Bibliotheca Lusitana; e Fetis, tirou 
dos livros dos dois eruditos allemilcs, o que dies tinham colbido 
da obra de Barbosa Slacliado. 

Esta nova rcssurrciqdo, dcvemol-a ao cclcbre critico, que 
arcliivou n’uma obra, os nomes do que jil ninguem se lembrava 
apreciando, criticando e recommendando com a sua authorisada 
voz, as obras dos nossos artistas, lembrando-as assim ao exame 
dos homens competentes. 

Como se v6, o serviyo nao foi pequeno e por isso tanto 
maior serd a nossa ingratidSo, se nSo o reconhecermos. 
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Desculpem-nos esta digressSo, por^m julgavamol-a necessa- 
ria, para dcsviar os nossos litteratos do urn proccdimcnto doscor- 
tez c injusto, improprio para nos afFei 9 oar a estima e a conside- 
rafSo dos bomens justos e vcrdadeiros. 

Deixamos atraz o fio da nossa biographia, na aprccia93o do 
trabalho do Innoceucio da Silva a rcspeito do Marcos Portugal, 
0 depois do termos avaliado as suas qualidades e os sous do- 
feitos, devcnios ainda mencionar o ultimo o mais importante 
estudo sobrc o nosso artista, publicado no Jornal do Com- 
mercto do Lisboa, N.°* do 10, 11, 12, 17 e 22 do Fevereiro do 
1870. 

Esta exccllcnto biographia devc-se d coopera 9 do do dois ca- 
valheiros distinctos, quo sdo: 

Joaquim Jose Marques, jd por vezes mcncionado n’esta obra, 
e 0 Dr. Guimardes. 

Trabalho do investigajdo, amor da Arte, aprecia^Ses em 
geral certas c uma gratidSo honrosa para aquellcs quo escre- 
veram anteriormentc sobre o mesmo assumpto e quo, embora nSo 
acertassem em tudo com a verdade, prestaram serviyos quo nSo 
so podem desconhecer. 

K6s, a quem coube a sorte do sermos os ultimos a trabalhar, 
aproveitaremos as fontes quo atd aqui indicamos, extrahindo do 
cada uma d'cllas o quo nos parecer mais exacto e mais proveito- 
80 , 0 augmentaremos os factos jd conhecidos, com algumas noti- 
cias quo colligimos do livros estrangeiros, principalmente alle- 
mScs. 

Marcos Portugal nasccu em Lisboa a 24 deMarco do 1762. (f) 

A incerteza c a confiisSo que envolve a vida d’este homem 
notavel, comeya polo nome, que ora 6 Marcos Antonio Portugal, 
{Jornal do Commercio, I. da Silva e Balbi (g), ora Marcos An- 
tonio Similo (Fdtis) (h), ora Marco Portogallo (Gerber), ora Porto- 
gallo simplesmcnte (Choron et Fayolle), ora Marcos Antonio, (i) 
ora orofim : Marcos Antonio da Fonseca (ou d’Affonseca) Portu- 
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gal, norae que sc cncontraem uma partitura: (j) Licenqa pnMo- 
ril, roprcBeiitada a 26 do Jullio do 1787, no tlieatro do .Salitre. 

Adoptamos citc nume por nos parecor o mais exacto, visto 
ser o primeiro que existc improsso, 2.", porae encontrarem uma 
das priraeiras coinposiyocs mais importantes do author, c 3.° por 
cstiir repctido em uma outra coniposijilo, uma Cantata, (k) re- 
prcsentada a 8 do Dezembro do 1788. 

Jlais tarde, 6 provavel que o nosso artista cortassc o nomo 
Fonseca, para maior brevidade e que na Italia ainda o dimi- 
nuissem mais, rcduzindo-o a : Marco Portugallo, como somprc foi 
uso n’aquelle jmiz. (1) 

A sua tiliafiio e ignorada, e hojo difficil sera avorigual-a no 
meio da indifferonfa gcral pelas Artos e pelos Artistas. Da sua 
fainilia, con!ieco-so apenas um irmJo, Simao Portugal, cgualmon- 
te compositor o que adiante menciouauios, e uma innii c.asada com 
Antonio I>cal Morcira, compositor distiaeto, do quo fizomosjd 
menjTSo hourosa no 1.® volume, 

Sobre a sua edticayao musical, ha ai>eun3 noticias mui va- 
gas; suppoe-so ter entrado em 1770, com 8 aimos de edade, no Se- 
ininarlo patriarchal, aondo aprondeu os j)rimoiros elemcntos theo- 
ricos da Arte, completando a sua educayao artistica dcbaixo da 
direcyao immediata do cntiio celobro JoSo de Sousa Carvalho, 
Director do Scminario. 

I’arcce que frequent:ira tambcra o Seminario do Santa- 
rera, (in) aonde recebeu li^ocs do Conego GallUo, dcpoisMestre de 
Capclla na Patriarchal. Este nome parece exjilicar o outro me- 
nus vcrosimil do: OrSo, quo h'etis indica como nicstre de Marcos 
no contraponto, e que classilica como segundo Jlcstre de Capclla 
na Cathedral, (n) 

.Segundo este, teve ainda li^ucs do canto de Borselli, eautor 
da Capella real c dos Theatres reaes, (o) trabalho que reraatou 
a sua educa^'.uo artistica; d’osta sorto, era natural que as suas pri- 
meiras coinposiyCes fosscm, como Fetis diz: onsaios de canzonetas 
ou arias italianas para orchestra, producj'lcs quo cram o fructo 

dos seus ultimos estudos. 

i 
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Innocencio da Silva contradiz csta affirma^So, fnndando-se 
em que o Catalogo autographo (p) das composiySes do Marcos 
Portugal, nada menciona d’cssas arias italianas, mas aim varias 
composifSes sacras, isto 6, primciro um Miserere a 4 vozes, cm 
1776, depois uma Ijidainha a 4 vozes, em 1779, com acoitipanha- 
mento do cravo, para o Seminario, e outras obras. 

Esto facto tom rcIa^Ko com a noticia do Innocencio da 
Silva, dizendo que recebera o complemcnto da sua educa^Ho ar- 
tistica no Seminario; se isto e verdadc, 6 de suppor que Ihe eu- 
sinariam antes a facturade algum trccho religioso, do um Te Beam 
on de uma Ladainha, do que a composi^So de arias ou canzonetas 
italianas. 

Comtudo, n2o podemos crer que Fetis inventasse esses fac- 
tos que Silva contesta, poisque o biographo bclga attribue k 
influencia de Borselli a viagem quo Marcos Portugal fez a Ma- 
drid e que decidiu a sua sorte! 

O mesmo Borselli, sempre intcressado pelo seu protegido, 
alcan 90 u-lhe com a sua induencia o logar de acompanhador de 
Cravo no thcatro de Madrid. Quern sabe, se foi atd o cantor ita- 
liano que o introduziu em casa do Embaisador de Portugal, que 
suspeitando no joven artista uma futura gloria para a sua patria, 
Ihe fomeceu generosamente os meios, para passar & Italia? 

Estes factos encadeiam-se tiio naturalraentc uns nos outros, 
que e impossivel serem inventados; Fitis, houve-os certamente 
de alguma fonte quo nos e desconhecida e por isso nSo devemos 
negar aquillo que nao sabemos. 

Esta explicajSo refere-se ils li^oes de canto do Borselli; o 
facto de n2o se encontrarem as arias italianas, mencionadas 
no catalogo de Marcos Portugal, assim como outros, que Fdtis 
cita com toda a seguran 9 a, indica simplesmente que o cata- 
logo era mui defficiente; n’esta opiniSo somos acompanhados 
pelo biographo do Jornal do Commercio. 

Ora, esta defficiencia leva-nos mais longe, a ponto de pormos 
em duvida a authenticidade do referido catalogo de Marcos Por- 
tugal, pois at6 hoje ninguem a evidenciou com os documentos ne- 


Digitized by Google 



OS MUSICOS PORTUGUEZES 


51 


cessarios. A affirma 9 iIo simples e isolada de Araujo Portalegre (q) 
nSobasta; Silva c o biographo do Jomal do Commercio, repeti- 
ram o quo o escriptor brazileiro disse, sem terein docunientos 
comprovativos A vista. 

Mais adiante veremos como o catalogo aiuda esti em con- 
tradic^So com algumas noticias veridicas de Gerber (vide, mais 
abaixo), que as escreveu muito antes de Fetis fazer a sua bio- 
grapbia, com outras de PlatJto de Vaxel, do Jornal do Commer- 
cio, e de outros authores. Tudo se conspira contra o tal catalogo ! 

Ainda haveria talvez uma hj’potbese para explicar a falta 
de men93o das taes arias xtalianas; podia ser, que Marcos as 
considerasse pouco dignas de figurarem n’elle. 

Rcatemos o fio partido; vemos Marcos Portugal, partir para 
Madrid com o seu Mestre Borselli, que Id Ihe alcan 9 a o logar de 
acompanhador, no Cravo da Opera italiana, quando contava ape- 
nas 20 annos de edade. Uma circumstancia imprevista vein fa- 
vorecer as prcten95es do joven compositor; foi a protec93o do Em- 
baixador portuguez em Madrid, que advinhdra n’elle o artista 
que a Europa admirou mais tarde. 0 erabaixador ouviu, talvez 
mesmo a convite de Borselli, o nosso artista, e eis que o diplo- 
mata, enthusiasmado eom os seus talentos, o manda d Italia para 
se animar com o ar perfumado da peninsula, e com as mclodias 
sentidas e inspiradas dos seus celebres filhos. 

Em 1787, vemol-o pisar o solo d’esse admiravel paiz, que 
mais tarde bavia de ser o primeiro e o mais entbusiastico admira- 
dor das suas produc 9 oes. No anno seguinte, escreve a sua pri- 
meira opera; VEroe cinese, para o Tbeatro de Turim; o pouco 
exito d’esta primeira tentativa, ndo dcsanimou o artista, e foi 
corapensado mezcs depois, com o succcsso extraordinario da se- 
gunda opcra-bufiFa: La Bachelta portentosa, que excitou a admi- 
raqdo dos Genovezes pela quantidade dc phrases e de ideias no- 
vas que caracterisavam a maior parte dos trecbos. (r) 

Depois d’este succcsso, nilo podia o compositor cstacionar; 
assim o entcndcu Portugal, e nos dois annos successivos, vemos 
* 
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<luas novas opi'ras cm scona, e acolhidas com o incsmo cnthusias- 
nu) quo a Bogunda. Sao : 

L’AsttitlOj quo niio obtove monos applansos na i)rimavcra do 
178!) cm Florenca, e 11 MuUnnro cm Vencza, no caniaval do 
1790, quo poz o rcmatc il sua rcpntaoFio. (s) 

D’estas 4 Operas niSo ha sequcr vcstigios no catalogo c on- 
trctanto, ti5o si> I-Vtis as attribuc a Marcos Portugal com toda a 
scguran^a c boa fo, mas tambom cncontramos a tcrccira, na Ko- 
ta 12 do Jornal do Commercio dc 22 do Fcvereiro do 1870, 
como excculada cm S. PctersUurgo, cm linqoa russa, i)clos annos 
do 1795 a 1797. 

F. Clement 0 Larousso (t) tambom indicam unia ivpi-escnta- 
yao cm 1789 cm Florciifu. A ultima: II Molinaro, vein men- 
cionada por Gerber (u) como cantada cm Breslau (Silesia, 
Prussia) cm 1 792, dois annos depois do tor apparecido na Italia. 

0 catalogo t.nmbom nada diz dc ontra Opera: U hola pia- 
civoU, (v) cantada a 2(! do Janeiro do 1801 ! 

(^ue coineidoncias saoestas, que vein contradizer o catalogo 
n’umns poucas dc partes c por cm duvida a sna authcnticidadeii' 
Gerber nito podia copiar Fiitis, porque escreveu o comple- 
mento da sou Dicclouario cm 1813; c Fetis n.4a fez o mesmo, 
vice-versa, porque nao mcncicma a represontayiio da Opera cit.a- 
da, na Allemanha. A eifa^ao quo so rcfcrc li Rus.sia, foi fornecida 
por P. do Vaxol ; c a da Ojiera : L’hola piacevole, e referida jwr 
T. Oom, cseriptor conscicncioso. 

Esta primeira viagem :i Italia, e postaainda cm duvida pcia 
cxistcncia dc varias ISurlcitas e Dramas allegoricos, rcjircsenta- 
dos no Theatro do Salitrc, desde 1787 a 1790. (w) 

Em um dos billietes do uma hirletta representada cm 1788, 
vcm qualificado (sogundo I. da Silva) de : Mestre da Mnsica do 
dito Theatro e Compositor-Organista da Egrcja Patriarchal. 

Diz niais Innoconcio da Silva, que durante o mesmo inter- 
vallo (1787 a 1790) compoz varias Missas, Pstdmus, etc., para a 
Patriarchal c para a Capella real dc Qucluz. 
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A contradic(;3o ajiparento cm quo est3o aqui, as noticias do 
Gerber e do Fetis e as de I. da Silva e do Jomal do Gommercio, 
talvez se explique da seguinte maneira: so suppozermos essas 
Burlettas, cscriptas para o theatro do Salitrc e as coniposi^'Ses sa- 
cras para a capella de Queluz, como foitas antes da viagem a Ita- 
lia, (1787) ; o natural, que depois da lama de llarcos Portugal eo- 
ine 5 ar a penetrar na p)cninsula, os sous possuidores sc lenibras- 
sem d’ellas e as executassem na ausencia do artista. 

Continuemos. 

Sobre as ontras viagens do JIareos Portugal, rcina a mcsnia 
discordaneia entre os biographos. Ftitis prelendc quo voltAra a 
Portugal cm 1790, depois da reprcsonta^-ilo de II Mulinaro, efbra 
apresentado ao rei (D. Pedro iii) que o nomeou Mestre da sua Ca- 
pclla ; estc facto, copiado polo biograjilio da Chronica dos Thca- 
tros, k evidentemente inexaeto, visto o rei ter fallecido em 178G. 

Devia ter aprovcitado bem o tempo da sua cstada (1790) em 
Lisboa, pois no anno seguinte, em 1791, volta de novo d Italia e 
dd ein Parma: Im Donna di genio volubile ; em Roma : La Vedova 
raggiratrice; eem Veneza: II Principe di Spazzacamino, tdont 
I’cclatant succes excifa I’intcret dans toute Tltalie. » (x) 

I. da Silva 0 o J. do Gommercio, determinam oata viagem do 
uma maneira inui diversa. 

O primeiro, quer quo Maicos Portugal pciTnanccesse na 
Italia desde 1792 ate 1799 (fixando assim a 1.* viagem, sem di- 
zer natla da 2.*) o que d uni erro, alids nao se explica a existen- 
cia (Ic dtias Farias, feitas cm Lisboa em 1794, e de duas composi- 
ques sacras, feitas para a Capella real de Queluz cm 1793 e 
1795. 

Mais proximo da verdade, andou o J. do Gommercio, quo 
supp3e as duas viagens no intervallo de 1792 a 1799 : a primeira, 
sahindo da Italia no segundo semestro de 1794 e voltando no 
primeiro do 1785, e a segunda entre 1795 e 1799. 

Jd se v6, que os dois biographos nSo concordam com as ou- 
tras viagens que Fetis menciona, dizendo: 
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fSes fonctions de maitre de chapelle dtt roi de Portugal, 
obligeaient Portogallo k retourner k Lisbonne de temps en temps, 
et It y faire d’assez long sejours; mats son penchant le ramenait 
toujours en Italic, oil scs travaux 6taicnt accueillis par d’unani- 
met applaudi$temerU$. ' 

tSon dernier voyage cu lieu cn 1815 ; il donna pendant le 
camaval L’ Adriano in Syria, k Milan. > 

Em contrario & affirmafSo de Fctis, determinam os nossos 
doia biographos a volta definitive de Marcos Portugal em 1799, 
argumentando para isso com a representa^So de tres operas que 
n’esse anno foram k scena em S. Carlos, e que eram as primeiras 
que o nosso publico appreciava. 

Foram : 

La Donna di genio volubile, a 23 de Janeiro de 1799. 
Rinaldo dfAtli, a 25 de Abril. 

II Barone (ou Principe) di Spazzacamino, a 27 de Maio. 
Segundo o que entendemos, a representa 9 So d’estas operas 
$6, nSo prova a presenja de Marcos Portugal em Lisboa. Agora 
a objecfSo que fazcm ao facto rcferido em 1815, tern mais algum 
pezo; todavia nSo nos convence. 

Concordamos que Luiz dos Santos Marrocos, occupando-se 
nas suas cartas, (que adiante mencionamos) tanto de Marcos Por- 
tugal, mencionaria n’ellas a viagem de 1815, se o compositor a 
tivesse emprchendido ; entretanto, como as cartas mencionadas 
s5o s6 dos annos 1811 (uma), 1812 (tres), 1813 (uma), e 1817 
(uma), nSo admira que cllas n3o fallem da viagem feita em 1815; 
demais, o silencio de Marrocos a rcspeito de Marcos Portugal, 
desde 1813 a 1817, 6 significativo; ent3o, se o maestro estava na 
verdade no Rio de Janeiro, como £ que o sobredito Marrocos, 
fallando at6 1813 tSo amiudadamente do nosso artista, se callou 
de repente durante 4 annos, sem dar uma unica noticia? 

Deixo estas e outras considera^iles feitas, ao exame dos 
dois principaes biographos do nosso maestro; nds, da nossa parte, 
faremos o possivel para esclarecer a verdade. 

Diz ainda o Jomal do Commercio : 
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cA16m de quc em 1811, tevc elle o primeiro insulto poraly- 
tico, ficando leso de um bra(o: e contava 53 annos, e estava 
muito costumado aos confortos da curte, para emprchender tSo 
longa viagem.i 

0 accidcnte paralytico nSo podia impcdir o artista do fazer 
a yiagem, uma rez que ficasse curado ; a edade, na verdade avan- 
$a(k, e o conforto da corte, deviam valer alguma cousa, se a 
vontade de rematar com gloria, uma carreira bem principiada e 
brilhantemeute sustcntada, nSo fosse maior. 

SSo estas as 8upposi98es que recommendamos aos que sus- 
tentam o coutrario; o testemunho de P^etis, e cm demasia pre- 
cioso, para ser desattendido por meras hypotheses. 

Innocencio da Silva, occusa Fonseca Benevides, de ter escri- 
pto no Archivo Piitoresco: tVindo frequentes vczes a Portugal 
o illustre compositor portuguez, logo que podia, voltava i Italia, 
que foi sempre a terra da sua paixSo. > 

A accusa^So & de todo infundada, e a 8upposi93o de Bene- 
videa muito verdadeira; pois e natural, que o nosso compositor 
preferisse para a audi(So e execu^So das suas operas, a sua patria 
artistica &, Icgitima, pois era a Italia que tinha fundado a sua 
reputa^So e espalhado a fama do seu nome, muito antes de Portu- 
gal se lembrar d’elle ; jd em 1788 a primeira applaudia com enthu- 
siasmo a Bachetta portentom, e foi s6 11 annos (1 1) depois, era 
1799, que se ouviu a primeira opera (La Donna di genio vola- 
bilej de Marcos Portugal em S. Carlos. . . 

Raras vezes, e sempre com pezar, se despedia Marcos Por- 
tugal da Italia; uma amisade, ainda mais, uma sympathia pro- 
funda pcla sua patria artistica, faziam com que elle considerasse 
o seu cargo em Lisboa, mais como um incommodo, do que como 
uma honra. E realmente, entre o Portugal decahido nas Artes, 
nas Sciencias e nas Lettras, devoto at6 ao excesso, pela bigoterie 
de uma rainha demente — e a Italia, hospedeira, generosa, grata, 
intelligente e artistica, nSo havia escolha possivel. De um lado a 
estatua — do outro, a mascara. 
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Os theatiKS do D. Josu, ha muito quo haviam sido destruidos, 
e os artistas admiravcis quo n’ellos tinliam brilliado, cstavara uns 
iiiortos, outros disporsos pclas sconas da Eiiropa. 

Disscinos quo Marcos Portugal coiisidcrava o seu cargo do 
Mestre de Cnpclla, niais como um cncargo pezado, do quo como 
uma honra; e rcalmoute quo attractive podia cxcrcer aquello lo- 
gar, collocado debaixo do uma influencia artistica, quo so 
admittia o culto dos PFalmos e das l.aditinhnsf 

Como ulo liavia do soiitir o nosso artista o pezo acabnmha- 
doro mophytico d’este moio intellectual eartistico, quaiulo viiiha 
de respirar na Italia o ar impregiiado da vitalidado iiispiradora 
de Mozart, de Gluck, de Piccini, de Jomclli, deSacchini; quan- 
do jls nossas portas estava o immortal Uoecherini, lanjando pela 
Europa as suas eomposiyocs admiravcis ! 

E5o queiramos jjois attribuir a Marcos Portugal um patrio- 
tismo que nilo podia ter, pelas circumstancias quo acabamos de 
meneionar. 

Julgamos ter exposto na devida luz todas as differentes opi- 
niiies, que vogam iScerca das viagens do nosso celebro compa- 
triota; rcsta-nos avaliar a sua actividade durante este longo in- 
tervallo de 1787 a 1815. 

Deixamos Marcos Portugal cm 1791, na Italia, no mcio do 
enthusiasmo universal quo o Principe di Spazzacamino (1793) ti- 
nlia provocado. O nosso artista nilo dcseanjava, apesar dos sens 
triumphos. As operas: Demnfoonte em Milito, 1794; I due GMd 
cm Veneza, cm 1793e 1795; Zulemac Selimo, 1796; L'lngano 
210 CO dura, 1796; 11 liitorno di iS’crsc, em Bolonlia; II Diavoloa 
quattro, oseia le Donne cambiate, 1797; e outras mais, foram a 
continuafilo dos sous triumphos e a consagragilo do seu genio mu- 
sical, que chegou a um dos pontos culminantes da sun carreira, 
com a ojrcra seria: Fernando in Meesico, talvcz a sua obra prima, 
representada em Roma cm 1797, e escripta para a cclebre HU- 
lington. Desde entSo foi considerado no numero dos melhores 
compositures d’aquclla epoca. (y) 
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A 8ua fecundidado continuou nas opcraa: Non irritar le 
Donne, em Placcncin, 1799; Idonte, na Scala em MilSo, em 1799 
e 1800; e Murle de Semiramide em Lisboa, 1801, para a Catala- 
ni; foi n’esta 0 {)cra que esta cclebre cantora introduziu a famosa 
aria: Son regina, e in mezzo all’amn, tirada primitivamcnte da 
Sofonisha o que a cantura italiana fez ouvir em quasi todos os 
concertos que deu pela Europa. 

A Semimmide, marca talvez o sogundo ponto culniinante da 
carreira de Marcos Portugal, que 6 seguido era breve pclo tor- 
ceiro, depois das operas: Argenide, cantada em Lisboa a 13 de 
Maio de 1804, depois em 180(5 cm Ixjudres, pela Billingtou o 
Brabame il Cia hottino,- remataudo no Adt-iano em Syria, em 
Milao, 1815. 

Ate aqui Fetis. 

Innoccncio da Silva e o Jornal do Commercio nilo concor- 
dara, como vimos, com as viagons quo Fvtis mcneiona c nilo con- 
cordando com cllas, jd sc vO que fica a ordem, pela qual elle enu- 
merou ns operas de JIarcos Portugal na sua biographia, abalada. 
Todavia os autliores portuguezcs, occupados que estavam, em 
destmir aquillo que Fetis escrevera, dccerto com boas razoes, 
nSo se lembraram de reedificar o que haviara lan 9 ado por terra, 
e assitn os vomos, utilisando-se das proprias noticias do critico 
belga, principalmente no que diz respeito lis operas representa- 
das na Italia; uma ou outra excepy.lo quo haja, ver-se-ha facil- 
mente na Tuhella eynoptica e chronologica que serve do esclai'c- 
ciraento a esta biographia. 

Os nossos d.)is compatriotas, pass<ando rapidamente pela his- 
toria da actividadc de Marcos Portugal na Italia, ti.'cam o seu re- 
gresso em 1799. Achegada do nosso artista coincidiu felizmento 
com uma ej)Oca do lloreseencia do nosso tlieatro do S. Carlos. Bri- 
Ihava entilo em Lisboa o cclebre Crescontini, cantor c empresario 
de S. Carlos; cm redor do faraoso sopranista, agrupavara-se a Ca- 
talan!, a Oafforini, Domenico Mombelli, Antonio Xaldi c outros. 

Marcos Portugal aprovcitou a protecyao o a boa vontadc 
com que 0 emprezario italiano auimara os artistas naeionaes 
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e estrangeiros, retribuindo vantajoaamento os seas trabalhos. 
Recebeu logo uma colloca 92 o no elenco da companhia, a par do 
Fioravanti, com o ordenado de (>77|000 rcis; este rcndimento 
augmentava com os ordenados de Mestre da Capella real. Meat re 
do Real Seminario de Muaica e Compoaitor e Organiata da Ca- 
pella da Patriarchal, alem dos productos das suas numerosas 
li 9 Ses particulares. 

Pouco depois da sua chcgada, jd era S. Carlos sc represen* 
tavam as seguintes operas : La Donna di genio volitbile, a 23 de 
Janeiro de 179G; Rinaldo d’Aati, a 25 de Abril de 1799, no 
anuiversario da rainba; R Barone (ou: 11 Principe) di Spazza- 
camino, cantado a 27 de Maio de 1799* Os aunos seguintes nSo 
furam menos fccundos, pois em 1800 temos o Adraato; em 1811, 
L’laola piacevole e La Morte di Semiramide. 

Foi esta a priraeira opera de Marcos Portugal em que a Ca- 
talan! cantou em Lisboa (z) em companhia de Crescentini, Praun, 
Domenico Kery, etc., e desde entSo andaram o nome do uosso 
compositor e o da eelebre artista, sempre juntos. N'esta opera in- 
troduziu a cantora italiana pela primeira vez, a depois t2o eelebre 
aria: Son Regina, de que atraz fallamos. 

Marcos continuava corapondo activamente; no curto inter- 
vallo de 1801 a 1806, desde a Sofoniaba atd ao Artaaerae, encon- 
tramos nada menos de 12 Operas. Na ultima, estreiou-se & pri- 
ma donna Eufemia Eckart que vinka substituir a eelebre Cata- 
lan!, contractada pelos emprezarios dos theatros de Londres e de 
Paris. 

Aproveitamos esta occasiSo para lembrarmos um facto igno- 
rado pelos biographos da eelebre artista italiana, e vem a ser: as 
suas relafSes de amisode com o nosso compositor, que ella tinha 
conbecidu durante a sua estada na Italia. 

Marcos Portugal habitava perto do tbeatro e fazia-lbe frequen- 
tes visitas, ensaiando em sua casa os papeis que ella devia can- 
tor em S. Carlos; e 4 de suppor, que nos 5 annos que esteve em 
Lisboa, desde 1801 a 1806, aproveitasse muito com as li 9 (!Ses 
do maestro, que segundo o cardeal Saraiva {Liata, pag. 48), era 
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•optimo Mestre de Canto e cantava com excellente estylo cm voz 
de Tenor. • Ainda hoje vive em Lisboa um discipolo de Marcos, 
chamado Silva, actualmente empregado no Thesouro, qne, por 
ordem de sen mestre, acompanbou muitas vezes a celebre artista 
nos sens estudos, ao piano. O nosso maestro ligava grande inte- 
resse ao aperfeifoamento das qualidades artisticas da sua disci- 
pula, nSo sd para maior gloria do sen nome, mas tambem porque 
a estimava como se fora sua filha. Fioravanti, que ent3o se 
achava em Lisboa, nunca teve paciencia para a acorapanhar, 
em quanto Marcos Portugal o fazia sempre de bom grado, e 
quando nilo podia ir pessoalmente, mandava algum dos seus 
melhores discipulos e principalmente o tal Silva (que hoje tern 
perto de 90 annos). 

Cremos que estasnoticiasnio ser3o destituidas de interesse, 
porque sSo completamente ignoradas e para nds tern o valor de 
augmentarem a gloria do nosso celebre compatriota, ligando o sen 
nome a ontro tambem illustre. 

Consta-nos que na typographia do Jomal do Commtrcio 
existem uns trabalhos, feitos dcerca da mesma Catalani, que vem 
lan 9 ar uma nova luz sobre a vida d’esta cantora, apresentando 
£sctos atd hoje desconhecidos dos seus biographos. 

Estimaremos que ellcs appare^am, em honra do jomal que 
tanto se interessa pela Arte, assim ficarSo, corrigidos os erros 
publicados no estrangeiro sobre a cantora italiana, como mostra- 
mos na nota Z.; e U fdra ficariU) sabendo que, apesar de estar 
entre n<5s quasi amortecido o fogo sagrado, sempre ha um on 
ontro que o cultiva e o alimenta em segredo. 

Voltemos d nossa biographia; iicamos na data 1806. Foi 
n’este intervallo (1807) que teve logar a invasSo franceza com- 
mandada por Junot. A ilamilia real fugiu, tomada de um panico 
espantoso, apressadamente para o Brazil, deixando a patria e os 
seus subditos, perplexos, no meio do terror de uma conquista d 
mSo armada. 

Marcos Portugal, n2o menos surprehendido da iiiga precipi- 
tada doe sens protectores, nSo tomou ao que pareoe, logo a reso- 
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Imilo (le 08 acompanhar. Fctis, quor que partissc com dies e d'es- 
ta incsiiia opiniito 6 Ualbi ; (aa) tndavia, o Jonial do Commereio e 
Iniiocencio do Silva pretendem quo ficiira e quo dirigira a re- 
prcsenta^'.'io do Ihmufoonte., dada a 15 do Agosto do 1808 para 
fo8tejar o anniversario do NapoleSo I. 

O libretto da (qjora que cxaininamoB, traz 6 verdade, a 
nota: per festeggiare U Giurno naUilizio di du maestii, L'lmpe- 
ratore de, Fmncrei, Re d'Ralia e Pruttettore della Confedera- 
ztone del Uheno; o na seguiida pagina; Iji Mueica e tutta ntiova 
del celebre iSr. Maestro Marco Portugal; todavia nilo diz que a 
opera fosse dirigida por die, conio so costumava fazer nos anti- 
gos librettos. 

Uma eircumstancia, vein porem resolver todas as duvidas ; 
e a nota mamiseripta, encontrada na partitura autograplia do 
Demofoonte, quo nos deixoii o antigo coj)ista do Theatre de 
S. Cados: Joaquim Casiiniro da Silva, pac do fallccido compo- 
sitor do inesmo nomc e do actual copista do lucsmo tlieatro. 

Diz a nota: «Esta opera fol encoinuiendada a Jlarcos por 
mn general francez, que raorava na rua Formoza (de ctijo nome 
nilo me lembro) e por dla rocebeu (diziam) bora numero do 
uioediw. A copia para o tlieatro, a copia de vozes e de inslrutnen- 
toe, foi-me paga pda empreza. » etc. 

A partitura autograplia que pertcnceu ao Archivo Musi- 
cal do fallccido Conde do Farrobo, a quom o copista Casimiro a 
tiulia offortado, e de que somos actualmento os possuidores, 
traz tambera a rubrica: originale iiell anno 1808. 

As tristes circumstancias cm que estava o paiz, obrigaram 
o emprezario de S. Carlos a feehar o theatro em 1809. Conta-se, 
que por estc tempo Marcos Portugal rccebera propostas vantajosas 
de algumas cortes da Europa, que o desejavam para o seu ser- 
vigo; e para sentir que o compositor nilo aproveitasse uma tao 
bdla occasiita para sahir d’este incio artistico, e ir estabdccer a 
sua rcsidcncia cm alguma grande capital, onde os sens trabalhos 
Ihe haviam do dar mais gloria e mais proveito do que no Brazil. 
E por^m de piesumir, que a situagao rcvolacionoria e iudecisa da 


Digitized by Coogle 



OS MUSICOS PORTUGUEZES 


61 


Europa, o detcnninassom a rpjcifar uma collocayuo quo elle nito 
julgava duradoiira. 

Saliiu pois entre 1810 e 1811 para o Rio de Janeiro, Icvan- 
do era 8ua coiiipanliia varies cantorcs c instruraentistas, fiados na 
boa cstrclla quo os condtizia. Ld cliegaram os iiavogantcs e fe- 
lizmcnte nilo eofircrara deecpjao, purque o rcgcute (ranis tarde 
D. Joao vi) quo gostava da musica, (dizein quo o scu forte era: 
Cantuchilo) (bl>) se lenibrou das bellas festas que o talento do 
nosso artistii llie tiuba imiitas vezes proporcionado. 

Ja demos no primciro volume d’csta obra (ec) unia ideia do 
estado do desenvolvimcnto artistieo da capital do Brazil, ipiando 
o regente 1:1 chegou. O Cutiservaiuriu dvs Xetjros estnva cm 
plena actividade, debaixo da dircc 9 uo dos jesuitas, senliores 
absolutes d'aquellns terras. 

D. JeJo VI, para apresciitar uma ideia nova, da sua, ja entile 
celebro cabcya, Icrabrou-sc de rcfontiar o Conscrratorlo afri- 
ctmo, e cstabclcceu no seu palacio (raaison de plaisancc) (dd) uma 
c.schola do composiyao musical, do canto, e do varies instniraen- 
tos, sobretraliindo assim o antigo estabcleeimcnto :i tutela dos je- 
suitas, o quo deu bons resultados, como adiante vcrcmos. 

Tratou dejiuis, d;i orgauisaj.'io da Cajiclla real, cliamando 
para o scrvijo do cOro e da orchestra, os melhores caiitores o in- 
stmracntistas que bavia n’aquclla cidadc. Per decreto do 25 de 
Jiinbo de 1808, transfonnou a Cathedral cm Capella real, e por 
uma outraordem, pass.ai!a a 4 do Xovcrabro do mcsmo anno, cn- 
c:irrcgou, Jose JIaiu'icio Nunes Garcia, da regeneia c inspecjiu) 
da mcsnia. 

Totlos estcs dceretos deram ncnbum rcsultado, ou antes Ic- 
varani as cousas a maior decadencia, ai>c»ar do talento e da aeti- 
vidade de Nunes G:ircin, quo, Organista da Se, bavia 10 annos, 
c boniem de grande merito, nilo pode melborar o estado da ca- 
pclla, porque n.^j bavia instruraentistas bons e mesnio os que 
pertenciam a clla, cstavam longe de scr pcrfoitos. I'elizmente, 
a cbegada de Marcos Portugal o o acolbiincnto favoravel do 
D. Joao VI, quo o nomeou logo Mestre da Capella real e da real 
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camara, collocaram-n’o nas circumstanciaa de poder dar nova di- 
rcc^So ao movimento artistico. Os instrumentistas c cantores quo 
o cclebre maestro trouxera de Lisboa, foram collocados na orches- 
tra da capolla e assim mclhorou tudo satisfactoriamente. 

0 nosso maestro cntrou de novo nos sens trabalhos, compon- 
do para a Capella real logo em 1811, uma Mitta e Matiruu to- 
lemne$, a grande orchestra. A sua actividade angmentou ainda, 
quando a 12 de Outubro de 1813 se inaug^rou o Theatro de 
S. Jo2o, construido a expensas de uma sociedade composta dos 
principaes negociantes d’aquella pra^a e com o producto de 7 
loterias, quese fizeram del811al813; (ee) Marcos foi encarre- 
gado da dircc^ilo do theatro e ahi so representaram varias das 
Buas antigas Operas, e outras que escreveu expressamente para 
elle. 

D. Jo2o VI, que, diga-se a verdade, sympathisava com o 
maestro, n3o deixava esenpar uma occasiSo em que o podesse 
favorecere assim o vemos successivamente nomeado. Director do 
Conservatorio de Santa-Cruz (cm dot Negros) (ff) conjnncta- 
mente com seu irmilo; Jlestro da familia real e Director gcral 
de todas as FunejSes publicas. 

Uma carta de um contemporanco, Luiz Joaquim dos Santos 
Marrocos, ofRcial de Secretaria no Rio de Janeiro, diz a 29 de 
Outubro de 1811, fallando d’esta ultima nomeaySo: 

• Slarcos Antonio Portugal aqni teve uma espeeie de estupor, 
(ataque paralytico) de cujo ataque ficou Icso de um bra 9 o: elle 
tinha obtido de S. A. R. uma sege cffectiva, rajSo de guarda- 
roupa, 600^000 rcis de ordenado, e do real bolsinho acjuillo que 
S. A. R. julgassc Ihc era proprio e conveniente; al6in d’isto, ser 
Director gcral de todas as funcySes publicas, assim de egreja 
como de theatro, e em qualquer sentido; e para o parto espera 
tambem uma commenda, > etc. 

As iinezas que o principe regentc dispensava ao maestro, 
eram imitadas da mesma mancira pclas pcssoas da cCrte, como 
vemos de outra carta do mesrao Marrocos, escripta a 7 de Outu- 
bro de 1812. 
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<MarcoB Antonio Portugal estA feito un> lord com fwno$ mtii 
tulldos. Ppr certa aria quo die compoz, para cantarem tres fi- 
dalgas em dia dos annos do outra, fez-lhe o Consclheiro Joaquim 
Jos6 de Azevcdo um magnifico presente, que consistia em 12 du- 
zias dc garrafas de vinho de Champagne (cada garrafa no valor 
de 2$800 reis) e 12 duzias dc vinho do Porto. Elle jA quer ser 
Commendador, e argumenta com Franzini e Juso Montciro da 
Rocha. • 

Esta ultima distinc;3o, aCommenda de Christo, quc n’aqucl- 
le tempo ainda era mui pouco vulgar, nSo tardou muito, cum- 
prindo-se assim a prophecia do invejoso Marrocos. 

Estas distinc^oes successivas, e outras que mais tarde obte- 
ve, nSo eram proprias para o tomar querido dos invejosos e mi- 
scraveis que existem sempre em grande numero n’uma corte, e 
^ obedcccndo ainda a este scntimento repugnantc, que Marrocos 
escreve a 28 de Scptembro de 1813: 

cSimSo Portugal A Organista da Capella real com os seus 
300^000 reis e appendices, ignore, se com rayAo; poremo irmAo 
tem-n’o introduzido com os seus conhccimentos, de sorte, quo 
tern grangeado muitos discipulos c discipulas, que mandam suas 
seges a casa buscal-o; eu o tenho visto mil vezes nas ditas seges, 
e entre cllas a da Duqueza dc Cadaval : por isso nAo tern rasAo de 
lamcntar-se, porque 6 mui natural Ihe provenham grandes inte- 
resses de seu exercicio. 

tO irmAo Marcos, ou o BarAo d’Alamire, tern ganhado a aver- 
sAo do todos pcla sua fanfarronice, ainda maior que a do pAo de 
Id: A tAo grande a sua impostura e soberba por estar acolhido A 
graya dc S. A. R., que se tem levantado contra si a maior parte 
dos mesmos que o obsequiavam: A notavel a sua circumspccyAo, 
olhos carregadoB, cortejos de superioridado, emfim apparcncias 
ridiculas e de charlatAo : jA tern desmerccido nas suas composi- 
ySes; e um grande musico e compositor, vindo de Pernambuco, 
e que aqui vive, e um seu antagonista, mostra a todos os que 
quizerem vSr, os logares, que Marcos furta dc outros auctores, 
publicando-os como originaes. Como estA constituido Director 
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do theatre o funcvocs quanto a imisica, tem formado enormes in- 
trigaa entre inusicos e ac-tores, do que se tem originado grandes 
desordens. Do novo theatro, que vac abrir-se para o dia do 12 
de Outiibro, c que tem sido feito a imita 9 ao e gi'andeza de 
S. Carlos, a troco de despozas incriveis, queria Marcos ser dos- 
potico director com 2:(XX)$000 reis, alem de bcncficius e o me- 
Ihor camarote da bocca ; como eiicoutrassc duvidas no sou cm- 
presario, tem-sc cm]>cuhadu cm desviar os actorcs, o para isso 
obrigando-os a exigir grandes mesadas. 

tE riso vel-o a janclla, o cm publico, todo empoado e em- 
proado, como quern estsl govemando o mundo; mas emtim, tem 
um grande padrinho, e jior cstc o ser, e affagadu por outros. Bern 
dizia o tlcsembargador Domingos Jlontciro do Albuquerque e 
Amaral, cliainaudo-llie: o rapsodUta Marcos! 

• O Placido, irmao do Melitao, luorrcu lui dias do suas gran- 
dcs luoleatias c com clle vagaram tres officios : o maior quo e do 
inqueridor das justijicarihs do reino, no consellio da fazenda, e 
quo rondo de 4 para 5:000 cruzados, foi logo requerido jior 3G 
pcssoas entre cllas alguiis guarda-rimpas; porem a todos dies foi 
preferido o snr. Marcos Antonio Portugal, a quern S. A. U. cou- 
feriu a propriodade do dito officio, com uma ponsiio de 400^000 
reis amiunes para a iniia do dito Pbicido, ora aqui rccolliida no 
convonto da Ajuda.i etc. 

Esta carta mcrece aiguns commenfarios; n’ella sc manifesta 
belli todo o caraeter invejoso de sen author, que iiiio podia ver 
com buns olhos as distinc^oes subidas quo todos davam ao nusso 
maestro, o quo die, mau gi'ado sou, tevo a iiigeiiuidadc do nicn- 
cioiiar na carta. 

SIiuTocos falla cm um (jrandc musico c compositor, vindo de 
I’cniambuco, antagoiiista de Marcos Portugal c que mostra a 
todos O.S quo quizerem ver, os logares que o maestro furta 
de outros compositores, publicando-os como originaes; todavia 
JIarrocos, oocidta cuidadosamoute o iiome do tal grande musico 
c compositor, quo. jiarccc ter vergonha do apparccer li luz do dia. 
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N8o podemos conjecturar quern fosse; as probabilidades se- 
riam a favor do sen collega Jose Mauricio Nunes Garcia; entre- 
tanto, esto era nascido no Rio de Janeiro e nSo em Pernambuco, 
e nunca retribuiu, as rivalidades e a inimisade de 5[arcos Portu- 
gal, (sc algum dia ella existiu) com intrigas occultas, porque 
estava pela nobrcza do seu caraeter, acima do taes miserias. 

Em quanto ds exigcncias do maestro, relativamente aos sous 
ordenadoB, ningucm tern o direito de o criminar por isso, poisque 
cada um pdde pedir o prc 90 que julgue d altura do seu talento; 
ninguera, anilo sero artista, devo sor juiz n’esta materia; os em- 
prczarios tinhara a faculdadc de rejeitar as propostas do Slarcos 
Portugal, unia vez quo as achavain exageradas, pordm nem dies, 
nem o snr. Marrocos se deviam ai-vorar era avaliadores de um 
talento que elles ndo podiam comprehender. 

O descmbargador Domingos Monteiro de Albuquerque e 
Amaral, chamou-lho rap»odi«ta pobre desembargador. . . 

Para pintar melhorem relevo o caraeter de Marrocos, publi- 
caraos ainda a seguinte carta, que nos dd a chave do enigma e 
que nos explica toda cssa inveja mesquinha e a razSo das suas 
epistolas viperinas. E dirigida coino as antecedentes e subse- 
quentes, a seu pae: Francisco Josd dos Santos Marrocos, que era 
Bibliothecario da Bibliotheca real do Pa^o da Ajuda. 

c3 de Julho de 1812. > 

sTambem me lembra dizer a V. M.“ para guardar no seu 
canhcnho, que o rapsodista Marcos Antonio Portugal, celebre 
candidate na Adalguia pela escala de dd, ri, mi, indo ver os nia- 
nuscriptos, por faculdadc de S. A. R., teve a insolentissima ousa- 
dia de me dizer que todoa ellca jnntoa nada vaUarn, e que S. A. R, 
nSo fee hem em os mandar vir, antes deviam ser recolhidos na 
Torre do Tomho! Logo me lembrou o dito de Horacio: risum te- 
neafis amici; porem mettendo a coisa a disfarce, olhando para 
os ares, Ihe respondi que o tempo estava mudado e promettia 
chuva. Foi t3o besta, que nSo entendcu; antes dando quatro 
fungadcllaa, voltou costas, e poz-se a I6r os versos de Thomaz 
Pinto BrandSo. Que lastima!» 
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EstAs cxpressucs baixas e sujas, tiradas do vocabulario da 
pr(u;a do peixe, indicain ate que ponto o sou author fora ferido 
com a observayilo do maestro, observ'ayilo alids justissima, porque 
melhor so teria feito cm deixar os raanuscriptos na Torre do 
Tombo, que nito os pcrderia Portugal em gmnde parte. 

Eis, como dissemos, a chave’ do enigma ; e tanto ^ isto ver- 
dadc, que as cartas subsequentes estHo todas chcias de diatribes 
furiosas, teudo I^Iarrocos pelo contrario elogiado o nosso maes- 
tro antes da questau dos manuscriptos da Torre do Tombo, como 
se VC pola seguinte carta : 

«2G de Jiinho de 1812.» 

«IIontcni se cantaram umas magntjicaa Afatinas novas, 
compostas por Marcos, e hoje a Missa de Officio: tudo por alma 
do defunto snr. Infante D. Pedro Carlos, na Capella Real, a que 
assistiu S. A. R., complctando-se n’cste dia um mez do falleci- 
mcnto do snr. Infante. » 

Agora lica o leitor perccbcndo a razao, porque o magnifico 
author das l^Iatinas de Junho de 1812, se transformou no rapso- 
dista c plagiario do 18^3. 

Dois annos depois, recebia Marcos Portugal a 30 de Dezcm- 
bro de 1815 um officio do Sccretario do Instituto nacional de 
Franga, em quo cste Ihe noticiava a sua elei 9 «lo de Socio corre- 
spondmte, nos termos raais lisongeiros, dizendo que os coraposi- 
tores francezcs (isto o Monsigny, M4hul, Lesueur, etc.) o conside- 
ravam como um dos homens que melhores servigos havia prestado 
(is Artes. 

Marcos Portugal, apesar do todas estas intrigas despreziveis, 
ia vivendo na curtc, honrado por todos, disfructando uma bella 
posiyilo quo o collocava cm completa indcpendencia; a saude po- 
rem vacillava, o em 1817 repetiii-so o insulto paralytico, de que 
sc rcstabeleccu, segundo diz Marrocos,a 2 de Fevereiro de 1817... 
apois que as circumstancias das paralysias n’esta terra s.\o de es- 
perar; c agora o Marcos ja estd em convalc 8 ceii 9 a de segunda.s 

E de supper que estes achaqucs repetidos Ihe atacassem a 
saude, todavia o maestro continuava occupando activamente to- 
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do9 09 90US carg09. Era 1817, coropoz e dirigiu a execuyJo dos 
Officios e Missa de exequias de D. Pedro I; era 1819, escreveu aa 
Mathias, Officio e Missa por alma do Infante D. Pedro Carloa, 
quando se cullocarara 09 restos raortacs d’eate principc no tumulo 
que D. Joilo VI tinha raandado fabricar cm Portugal. Ainda n’cs- 
te anno, compdz um Te Deum para a Capella real, dirigiu no thca- 
tro de S. Jo3o a Bua opera L’Oro non compra amort, compoz o 
drama: (c parece que tambera a lettra) Augurio difelicild para 
o meamo theatro, pela chegada do condc d’Eltz, erabaixadur da 
Austria, que vinha ultimar o caaamcnto do principe D. Pedro de 
Alcantara com a princcza D. Lcopoldina, c escreveu mais uma 
Missa para cclebrar a chegada da princcza. 

Em 1820 cncontramol-o ainda, regendo uma Missa solem- 
ne, composta para celebrar o anniversario da acclama 9 ^ do 
El-Kei D. JoSo vi. 

Aqui param as noticiaa ate hoje recolhidas. No anno seguin- 
te regressou a corte para Lisboa e o nosso compositor U ficou, 
talvez por nio a poder acompanbar, cm vista da doenya que 
cada dia augmentava mais. 

Devemos crer que D. Pedro, amador distincto e protector 
zeloso dos artistas, o tratasse com as attenycles devidas a ran gran- 
de artista que alera de tudo, tinha sido seu mestre; ainda assim, 
a ausoncia de uma corte brilhantc, a saudade seguindo esses na- 
vies que levavam todas as suas esperanyas, a velhice que Ihe ver- 
gava 08 hombros, a doenya que o avisava, prognosticando um 
fim proximo, cmBm ate a diminuiy.’lo dos scus ordenados por cau- 
sa das difliculdades do thesouro imperial, tudo isto o deixava 
triste c desanimado. 

Felizmentc, nos ultimos annos da vida, cncontrou em uma 
casa distincta, uma hospitalidadc generosa; talvez que sero este 
refugio o compositor viesse a sofFrer ainda privayoes e nds tives- 
Bcmos mais uma m:lcula na nossa Historia artistica. A Marqueza 
de Aguiar devemos agradecer este hello e nobre serviyo ; foi em 
sua casa quo fallcccu a 7 de Feverciro de 1830, com 68 annos in- 
completos, succumbindo a um ultimo ataqiic paralytico. Sobre- 
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viveu-lhe Bua viuva, porim ignora-se sc deixou filhos. Foi sepul- 
tado na capella dc Sant’Anna do claustro do convento de Santo 
Antonio dos franciscanos, no Rio de Janeiro. 

O esqueciraento cobriu o tumuln do grande artista, at6 que 
um compafriota benenierito, M. do Araujo Porto-Alegre o desco- 
brin casualincnte, quando procurava 09 rcstos do poeta c orador 
brazileiro Antonio Pereira de Sousa Caldas. Mandou-os cncerrar 
em uraa urna de madcira e bl estAo no convento, prescrvados do 
contacto sacrilego dos pliilistcus, gra9a3 il piedade dc uni homem 
que nos dcu a todos um nobre e bello cxcinjilo. 

Accrca do caracter de ^farcos Portugal, escreveu-se muita 
cousa dcsfavoravel ; jil o Icitor recebeu no que dcisanios escripto, 
algumas nojBcs a este respeito. Aecusam-n’o os contcmporancos 
de vaidoso; podera: nilo 0 podia ser um boincm, rccebidoe victo- 
riado cm toda a Italia ; nos primeiros Tlieatros de Turin, Vero- 
na, Florence, SlilSo, Napolcs, Bolonha, Ferrara, Veneza, Pla- 
cencia; cuja fama tinha pcnotrado na Franca, na Allcmanha, na 
Inglaterra, ate na Russia, na America, no vellioeno novo mundo? 

N3o podia ser vaidoso, um artista, nomcado Socio do Insti- 
tuto de Franqa, nomea^ao cubi(ada por todo 0 homem de merito, 
e que n'cste caso particular tinha uma importancia especial, pc- 
las palavras honrosissimas que a acompanhavam? 

NSo podia ser vaidoso, um homem, coberto pelo scu sobera- 
no e pela melhor sociedade de Portugal, com as distinc^oes mais 
apreeiadas que sc podiam entSo conceder a um grande artista? 
Dccerto que todas estas honras haviam de convencer a final o ar- 
tista do scu merito, e entiio negavam-lhe a convicjJio do seu justo 
valor? 

Dizem que quando estava no Coro occupando o seu logar, se 
tornava reparado pelos sens ademanes excessivos, improprios do 
logar e do acto religioso; os invejosos vilo at6mais longe, dizen- 
do, que era tilo pretcncioso, que regia a orchestra do Theatre de 
S. Jo5o do umcamarote!! Concebc-se semelhanto absurdo? So 
quern nSo tiver uma ideia das attribui^oes de um chefo de or- 
chestra, d que poderd ligar ainda alguma importancia a seine- 
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lhantc fabula. Como 6 quo um regonte, p<ide, longe da orchestra, 
dirigil-a convenientemente, apontar a cada um as suas entradas, 
marcar a expressao por meio da accentua93o imperceptivel da 
hatuta, enthusiasmar os artistas com o fogo do seu olhar e com o 
enthusiasmo do sou gesto ; como p<5de o regonte fazer tudo isto e 
mais ainda, do mn camarotc? So a inveja com a cstupidez que Ihe 
c propria, podia inventar uma historia tSo pacril ! 

E ainda o J. do Comraercio faz supposiySes sobre o caso. 

Os adversarios de Marcos Portugal attribuem-lhe aldm d’es- 
te, um outro sentimento mais feio, e rem a ser a inveja e o ciume 
que terc de Jose Mauricio Nunes Garcia, seu collega na Capella 
real. Innocencio da Silva, (IT) diz que o maestro Ihe fizera sof- 
frer desgostos e humilha^oes, quo Garcia supportava com resi- 
gua^ito e generosidadc; nilo sabemos se isto 6 verdade, o que 6 
certo e terem morrido como amigos, estimando-se mutuamente, 
como dois grandes artistas que eram. Estas aprecia^Ues desfavo- 
raveis do seu caractor, ficam refutadas com a affirma^So do J. do 
Commcrcio: cTodavia a algumas pcssoas que ainda conservam 
reminiscencias de Marcos Portugal, temos ouvido dizer que era 
homem muito amavel e de trato lhano.» 

Eis a biographia; aproveitamos principalinente os trabalhos 
do Jomal do Commercio, de Fetis e de Innocencio da Silva; a 
primeira biographia, apesar de ser a mais complcta, ainda tinha 
muito facto por aproveitor, muita indu^ilo importante para se co- 
Iher e que os authores tinham deixado passar em claro. 0 traba- 
Iho de Fetis, foi tornado na devida considera^ilo e onde foi neces- 
sario, citamos o norae do illustrc critico, apoiando com elle toda a 
affirma^ito importante. Emiim a biographia de Innocencio da 
Silva tambem tevc a sua utilidade, apesar de a encontrarmos 
quasi toda refundida e melhorada no Jomal do Commercio. 

N5o demos como sc v6, exclusivamente a preferencia a nin- 
guem ; apesar de nos inclinaraios mais para os trabalhos do Jor- 
nal do Commercio, nSo desprezamos as noticias de Fetis como 
I. da Silva fez, a quern s6 um excessivo amor proprio podia fazer 
dizer: (gg) que continham apenas asserjSes, todas convencidas de 
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inexactidSo flagrante, factos propostos ou anlepostos, datae evi- 
dentemente erradaa, circumetanctae inconciltaveti, etc. etc., re- 
Tuatniiclo com csUis palavrus pretenciusas: <Eis o que no artigo 
Be nos ofFerccc do principio aofimt (!!) 

«.\ biographia de Marcos ficou por cscrcver» ; isto equivale 
a dizcr: fui eu quo a escrcvi, o que n2k> prova grande modcstia. 

Eis a vcrdade; o teu a seu dono, que e dictado jwrtuguez, 
de lei. 

Apresentamos eiu scguida a lista das suas Operas e outras 
coniposi^-?c8 profanas e sagradas. As primeiras uao vSo, como 
devia ser, pela ordem chronologica, que 6 a mais natural, porquc 
as aprcseutamos para maior clareza no fim, n’um Quadra etpecial 
eynopticu e chronologica ; adiante damos a classifica 9 ^, nSo menos 
intercssaute, feita pclos diffcrontes paizes onde as operas de Mar- 
cos Portugal furam representadas. Como se v3, offastamo-nos do 
systema seguido at6 aqui por todos os biograplios do maestro por- 
tuguez ; esperamos que esta innovo^So, nSo imaginada pelos bio- 
grapbos antecedentes, aproveitani ao Icitor, quo ha-de encontrar no 
Quadra eynoptico, explicada cum toda a clareza a popularidade 
de cada uma das suas operas, determiuada pelo numero de repre- 
sentagHee; ena, primeira classificaySo que adiante fazemos: apre- 
ferencia que se dava a certas e detenuinadas operas do nosso 
compositor, nos differentes paizes da Europa, e o grau da sua po- 
pularidade, em cada uni d'ellet. Damos n'esta segimda ennume- 
ra(itu 0 primeiro logar d Italia, porque foi estc o paiz que fun- 
dou, propagou e confirmou a gloria de Marcos Portugal. 

Operas representadas na : 

ITALIA 

Turim 1.) L'Eroe cineee, opera buffa, representada em 

1788; 6 citoda apenas por Futis e ignorada 
pclos outrus biograplios. Advertimos que ha 
9 operas com este mesmo titulo ; distinguem-se 
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G«noTa 

Horen^a 

9 

» 

» 

» 

Teneza 

> 

» 

9 


as do Gluck, Sacchini e David Perez (Lis- 
boa, 1753.) 

3.) La Bachetta portentoia, opera buffa, cantada 
em 1788, mezes depois da antecedente. 

3. ) L’Astutto, opera bufTa, cantada na priraavera 

de 1790. Foi cantada tambein cm ratio pelos 
annos de 1795 a 1797, no theatre de S. Pe- 
tersburgo. 

4. ) Jl Cina, opera seria, representada no theatre 

alia Pergola em 1793. 

5. ) / due Gohbi, ostia le confuzione nate della 

Somiglianza, opera buffa, cantada em 1793. 

6. ) La Vedova raggiralrice, opera buffa, cantada 

em Floronya cm 1794. 

7. ) L'Aventurieri, opera buffa, cantada em 1795 

n’um theatro particular. 

8. ) n Ritonio di Sene, opera seria, cantada em 

1795, e repetida em 1797 no theatro alia 
Palla-corda. 

9. ) Zxdema e Selimo, opera s6ria; em 179C, no 

theatro alia Palla-corda. Note-se, que ha unia 
opera de F. Orlandi, representada em 1813 
em Veneza, com o titulo=Zulemo e Zelima=. 

10. ) 11 Molinaro, opera buffa, representada no car- 

naval de 1790. 

11. ) Rinaldo d’Asti, opera buffa, cantada em 1793. 

12. ) R Principe di Spazzacamino, opera bufta, 

cantada em 1793. 

— .) 1 due Oohbi, ottia le confuiione nate della So- 
miglianza, opera buffa, cantada em 1795. 

13. ) La Donna di genio volubile, opera buffa, can- 

tada em 1796. 

14. ) R Diavolo a qaaitro, ostia le Donne eamhiate, 

opera buffa, cantada em 1797. 
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15. ) ia MastherafoHunala, opera buffa, em 1 acto, 

cantadano tlicatro S. Mose, era 1797. 

16. ) H Filotofo aedicwte, opera buflb, cautada em 

1798. 

17. ) Fenumdo in Mesiico; esta opera 6 conside- 

rada no ostrangeiro corao a sua obra-prima; 
foi eantiida era 1798, porein com rausica diffe- 
rente d'aquella com que fora exccutada no 
anno antecedente era Roma, pela Rillington. 

18. ) Alcen(e, opera s^ria, cantada em 1799 no 

theatro della Felice. 

19. ) Nuzze di Figaro, opera buflfa, cantada no 

theatro S. Benedetto em 1799. 

20. ) La Madre virtuosa, opera B^ria, cantada em 

1798. E a mcsraa opera que=Semiraraide,= 
Morte di Semirade,= Madre virtuosa,=Ma- 
dre amorosa:=. 

— .) La Donna di genio voluhile, opera buifa, can- 
tada em 1791. 

21. ) Demofoonte; i uma das guas bellas operas no 

estylo sdrio. Foi cantada em 1794 na Scala; 
Fetis n3o iudica o theatro, ponSm L. Romani 
(hh), traz: Scala, exactamente com a mesma 
data, no Camaval. 

— .) I due Gobbi, o$»ia le eonfuzione nate della »o- 
miglianza, opera bufia, representada na Qua- 
resraa de 1796. 

22. ) Jdonte, otsia i eacrifizi d'Ecate, opera s^ria 

cantada em 1799, na Scala. 

— .) La Donna di genio voluhile, opera buffa; foi 
cantada na Primavera de 1799, na Scala. 

— .) Idonte, opera g£ria, cantada no Camaval de 
1800, na Scala. 

23. ) Le Donne cambiaie, ouia il Cia hottino, opera 


Digitized by C^opglc 



OS MUSICOS PORTUGUEZES 


73 


Milio 


> 


> 


» 

Bolonha 

Napoles 

Roma 

Verona 

Placencia 

Ferrara 


buffa, contada na Priinavera de 1801, na 
Scala. 

Ha uma outra opera de Fioravanti, cautada 
cm 1813, no theatro nuovo di Napoli com o 
titulo:=H Cia bottino=. 

24.) Oro non cornpra amove, opera buffa, cantada 
no Outono de 1808, na Scala. 

— .) U Adriano in Syria, opera s6ria, cantada em 
1815, provavelmente na Scala. 

Conhemos 27 operaa com este titulo; entre 
as differentes partituras, distingucm-se as de : 
Pergolese, Hasse, Scarlatti, Christian Bach e 
Cherubini. Em Lisboa, cantou-se em 1752 uma 
opera com egual nome, de David Perez. 

26. ) La Movie di Mithridate, opera s6ria, cantada 

em 1815, na Scala. 

— .) n Ritorno di Serse, opera S(iria, cantada em 
1759, por^n^ com musica di versa das rcpre> 
senta^Ces de Floren 9 a n’este mesmo anno. 

27. ) L'Ingano poco dura, opera buffa, cantada em 

Napoles, no theatro dei Fiorentini em 1796. 

— .) Fernando in Messico, opera s6ria, cantada 
em 1797 pela Billington, para quern fora es- 
cripta. 

28. ) L'Ecquivoco in ecquivoco, opera buflGa, canta- 

da no Theatro grande, cm 1798. 

— .) Non irritar le Donne, opera buffa, cantada 
cm 1799; foi il scena em outras cidades da 
Italia, com o titulo, =11 filosofo sedicente.= 

29. ) Orazi i Curiazi, opera s4ria ; foi cantada era 

1799, na abertura do novo theatro d’esta ci- 
dade. 


Numero das operas representadas na Italia =29. 
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POBTUeAL 

— .) La Donna di gtnio voluhilt, opera buffa, can- 
tada a 23 de Janeiro de 1799 em S. Carlos, 
por Crescentini, Caporalini, Schira, Praun, etc. 

— .) RinaUto d’Atti, opera buffa, cantada a 25 de 
Abril de 1799 em S. Carlos, pelo anniversario 
da prinoeza do Brazil, D. Carlotta Joaquina. 
O poema fui arranjado novamente pelo poeta 
Caravita, e angmontado com mais i Acto, 
alem d’aquelle que fora cantado em Veneza, em 
1793. Esta opera fui ouvida em S. Carlos 
por Caporalini, Zamperini, Prann, Tavani etc. 
A 25 de Fevereiro de 1783, subia 4 scena em 
Paris, uma opera de Sacebini com titulo egual. 

— .) U Barone di Spaztacamino, opera buSa, can- 
tada em S. Carlos a 27 de Maio de 1799, em 
beneficio de Tavani, por Sebira, Caporalini, 
Rostrelli etc. a mesma opera que fui d scc- 
na era Veneza, em 1793, com o titulo:=Il 
Principe di Spazzacamino=. 

30. ) Adrasto, opera s<!-ria, cantada em S. Carlos em 

1800 ; vem citada no Calalogo do proprio Mar- 
cos Portugal. 

31. ) L’Isola piacivoU, opera seria, cantada em 

S. Carlos, a 26 de Janeiro de 1801; referida 
pela primeira vez nas Ephemeridet muncaet 
(Kevista dos Espectaculos) de T. Oom. 

— .) La Morte di Semiramide, opera sdria, can- 
tada no Inverao de 1801 e desempenhada pela 
Catalan!, por Crescentini, Praun, Domenico 
Nery etc. Fdtis indica a representafSo dada 
em S. Carlos, em 1802. Esta opera, i a mesma 
que foi cantada em 1798, em Veneza, com o 
titulo = La Madre rirtuosa,=e que vem men- 
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Lisboa 


cionoda no Catalogo de Marcos Portugal com 
0 nome:=La Madrc amorosa=. 

O enredo dramatico d’esta opera, tern sido 
o asBumpto favorito de muito compositor ce- 
lebrc, pois contam-se nada menos de 36 operas 
com este titulo, tratadas por differentes com- 
positores; entre elles vem; Qluck, Salieri, 
Cimarosa, Sarti, PaSsiello, Sacchini, Jomelli, 
D. Peres, Hasse, Graun e ultimamente Meyer- 
beer e Rossini. Entre estas representa 9 Ses, 
mencionamos as que se referem a Portugal. 

Em S. Carlos foram represcutadas, alem da 
do nosso maestro, as dos seguintes authores: 
a de Borghi em 1798, e ade Rossini em 1826, 
que offuscou as antecedentes. No theatro de 
Salvaterra a de Jomelli, a 25 de Janeiro de 
1771. 

Marcos Portugal, quando fez rcpresentar a 
opera em S. Carlos, mudou-lhe o titulo para 
o que acima referimos; no libretto declara-se; 
que a mueica e toda Tiova. Esta referencia tern 
dois sentidos ; ou signifies ; que a musica era 
nova para os lisbonenses, ou que fora feita de 
novo Bobre o antigo libretto. O J. do Com- 
mercio, conjectura, e talvez com razSo, que 
a musica cantada em Lisboa, foi a mesma 
que se ouvin em Yeneza, e apenas o author 
Ihe introduziu uma cavatina, ou alguma aria 
no papel de Semiramis, feitas de proposito para 
por em relovo as qualidades artisticas da sua 
cantora prcdilecta. Foi n’esta opera que a Ca- 
talani se estreiou em Londres, e n’ella intro- 
duziu a iamosa aria: Son regina e in mezzo 
all’armi, de que jd atraz fallamos e que perten- 
ceu orig^nariamente d=Sofonisba=:. A par- 
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titura auto^apha d’eata opera, estil actnal- 
inente na Bibliotheca nacional de Lisboa, que a 
coinprou ao ropista de S. Carlos, G. Casimiro, 
pela baf^atclla de 9$000 reis ! 

32. ) iSofonitba, opera seria, cantoda em S. Carlos, 

no Camaval de 1803, cm beneficio da Catala- 
ni ; na eiecu^Ho foi coadjuvada por Crescentini, 
Praun, Boscoli etc. O poema foi arranjado pelo 
Abbate del Mare Compapno, segundo a trage- 
dia de Mestatosio. Pelas declarajSes do libret- 
to original, parece concluir-se que esta opera 
foi escripta expressamente para a Catalan!. 

33. ) 11 Triomfo di Clelia, opera scoria, cantada era 

S. Carlos em 1803 pels Catalan!, por Crescen- 
t!n!, Angellcl! Pan!zEa ; o poema fo! arranjado 
por Carav!ta, segundo o or!g!nal de Sogras!. 

34. ) Zaira, opera seria, palavrus arranjadas por 

Caravita ; a opera foi executoda em S. Carlos, 
no estio de 1804 jiela Catalan!, por Mombelli, 
Praun, Gaetano Nery etc. Apesar de subir 
A scotia era 1804, parece que estava jd con- 
cluida em 1801 ; tinha grandes bailados, com- 
postos por Domenico Rossi. 

35. ) Metope, opera seria, cantada cm S. Carlos a 

13 de Maio de 1819, anniversario de El-Re! 
D. Jolo VI. A execu^So fo! confiada As damas: 
Luig!a Franconi, Theresa App!ani, Francesca 
Barles!na e L. Mar!. Parece certo, que esta 
opera fo! cantada mu!to antes, em 1804 ou era 
1805, em benefic!o da Catalan!. A partitura 
autographa, estii em poder do actual copista do 
theatro de 8. Carlos, Gabriel Casimiro. 

— .) Argenide, opera seria, cantada a 13 de Maio de 
1804, no anniversario do principe regente. Fo- 
rum executantes: a Catalan!, Mombelli, Ma- 
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Lisboa tucci, c Olivieri. (Vide o Quadra chronologteo 

das operas; por olio so vd, quc foi uma das 
composi^-ucs mais applaudidas e mais repetidas 
no estrangeiro.) 

> — .) Oro non compra amors; talvcz a sua noelhor 

opera btiffa, cantada no invemo dc 1 804 ; pocsia 
de Caravita. Foi em bciiefieio da Gaflforini, 
primeira dama huffa; cxccutada por Praun, 
Francesco Gaiforini, Giuseppe Naldi, etc. 

A partitura auiographa d’esta opera, quo 
pertenceu ao archivo musical do fallecido Con- 
de do Farrobo, cstil om nosso podcr. 

» — .) Le Donne camhiate, opera buffa, pocma do 

Guiseppe Fota. Foi cantada na priraavera de 
1804, cm beneficio de Antonio Palmini, sendo 
exccutantes: a Gafforini, Antonio Naldi, Pe- 
drozzi, e Palmini. Esta opera foi tambem 
cantada em Veneza, em 1797, com o titulo II 
Diavolo a quattro, ossia le Donne camhiate; 
em differentes theatres da Allemanha com o ti- 
tulo: Der Teufel ist los; c na Scala, com ou- 
tro titulo ainda, e vem a ser: Le Donne cam- 
hiate, ossia il cia hottiuo. 

» 36.) Ginevra di Scozzia, opera seria, pocma do 

Caravita. Cantou-se em S. Carlos no invemo 
de 1805, cm beneficio da Catalani, acorn panha- 
dn pclos artistas: Matucci, Mombclli, Olivieri, 
c Mery. A opera foi posta cm scena com gran- 
de expleudor, sendo o scenario composto pelo 
celebrc Mazzoneschi. 

» 37.) II Lhica di Foix, opera sma; pocma de Cara- 

vita, extrahido da tragedia de Voltaire. Can- 
tou-30 cm S. Carlos em 1805, em beneficio da 
Catalani ; foi auxiliada por Matucci, Mombclli, 
Olivieri, etc. Esta opera nito foi com raenos 
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» 







apparato do quo a antecedentc ; na scena 6.* 
do Acto II, bavia a vista do um acampamcnto 
inilitar. 

— .) Fernando in Mettieo, opera scria; cantada em 
1805 pela Catalani, Matucci, Mombelli, Oli- 
vieri, etc. (Vide as represcnta^oes de Veneza, 
1798 e Roma, 1797, Quadro tynoptico.) 

38. ) Artanree, opera seria; poema arranjado por 

Cnravita sobre o original de Mctastasio; re- 
prcscntou-se em S. Carlos, no outono de 1806, 
em bcncficio da prima dona Eufemia Eckart, 
ajudada pela Marianna Sessi, Mombelli, Gian- 
fardini c Filippo Scnesi. A Catalani tinha sa- 
hido n'cste anno para Londres e Paris pela 
Hcspanha. 

39. ) Morte di MithridaU, opera tragica, com pala- 

vras de Caravita. Cantou-se no Camaval de 
1806, cm bcncficio do priraciro tenor Mombel- 
li; os outros artistas cram: a Catalani, Matuc- 
ci, Olivieri e Bonini. 

— .) Demofoonie, opera s^ria, cant.ida em S. Carlos 
a 15 de Agosto de 1808, na recita extraordina- 
ria mandada dar pelo general Jimot, para fes- 
tejar o anniversario natalicio de NapoleJo i. 
Cantaram n'ella a Eckart, Xery, Calderini, 
Bianchi, etc. Um libretto de 1819, indica que 
volton i scena a 25 de Abril d'csso anno, para 
fcstejar o anniversario d<a rainba D. Carlota 
Joaquina. Foi cantadan’esta scgunda vez, pelas 
damas: Carolina Massei, Thereza Zapucci, 
Thercza Appiani, Justina Piacentini, Luigi 
Mari, etc. Esta opera foi cantada anteriorrocn- 
tc em 1794, na Scala cm Milio. Este assumpto 
tern sido tambem um dos favorites, pois conhe- 
ccm-se nada menos de 33 Demofoontes; cntre 
cstas piirtituras, distingucm-se as de Gluck 
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Lisboa Pnesiello, Hasse, Jomelli, (Ajuda, 1775) David 

Perez (Lisboa, 1752) e Graun. 

A partitura autographa, que pertenceu ao 
archive musical do fallecido Conde do Farro- 
bo, estd em nosso poder. 

» 40.) 11 Triomfo di Gitsmano, opera s6ria, cantou-se 

em S. Carlos a 10 de Janeiro de 1810, c rcpc- 
tiu-se a 10 de Junho de 1816, segundo outro li- 
bretto; foi em beneficio da prima donna Felice 
Verge, ajudada polos artistas: Carolina Nery- 
Passcrini,, Carlo Barlazina, L. Mari. O Jomal 
do Commercio suppoc que fora cscripta no Rio 
de Janeiro. 

Numero das operas representadas em Portugal = 20. 


BRAZIL 

Rio de Jan.” — ) Demofoonte, opera s6ria, cantada no theatro 

regio, a 17 de Dezembro de 1811, anniversa- 
rio da rainha D. Maria I. Entre os cantorcs, 
eucontra-se apenas uma italiana: a prima 
doniuL Scaramelli, que tinha estado em 1806, 
em S. Carlos. A outra dama, que se chamava 
Maria Candida, era portugueza, assim como 
todos os outros cantores. 

» — .) JJOro non compra amove, o|)erabuffa, cantada 

a 22 de Agosto de 1817, no theatro de S. Jo5o. 
» — .) opera 8(!*ria, cantada a 8 de Novembro 

de 1817 no mesmo theatro. 


Numero das operas representadas no Brazil =3. 
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ALLEMANIU 

Breslau — .) R Molinaro, opera buffa, cantada cm 1792 no 
tlicatro da Opera. 

Dresden — .) Im Somigliama, ostia I Gobbi, opera buffa, 
cantada no Theatro da Opera em 1793. 

Dresden — .) Lo Spazza camhio, opera buffa, cantada em 
1794, no mesmo theatre. 

» — .) La Vedova raggiratrice, opera buffa, cantada 

em 1795, ibid. 

• — .) La Donna di genio volvJbih, opera buffa, can- 

tada cm 1798, ibid. 

> — .) Ac 7>oii«c caniJujte, intermezzo buffo, cantado 

cm 1799; tambem se cantou era alletnSo com 
o titulo : =Der Teufel ist los=(o Diabo d sol- 
ta) ; o compositor Gestewitz (hh) escreveu um 
jinal para esta traduySto. 

Vienna — .) Le Confuzione della Soiniglianza,opersi\mSsi, 
cantada em 1794, no Theatro da Opera. Foi 
tambem cantada em differentes outros theatres 
da Allemanha, cm allemdo, com o titulo=Ver- 
wirnmp; durcb Aehnlichkcit, oder die Bciden 
Bucklichten. 

Numero das operas representadas na Allemanha =7. 


fraxi;a 

Paris — .) Kon irritar Le Donne, overo il sedkenie Filo- 

tofo, opem buffa, cantada cm 1801, quando 
ji'este anno se reabriu o tlicatro italiano )ior or- 
dem de NapolcSo i. 
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INGLATERRA 

Losdrei — .) Argtnide, opera seria, cantada cm 1806 no 
King’s theatre polos celebresartistaSjBillington 
c Braham. 


RUSSIA 

S. Petersb.*” — .) E /’rincipetZiiS^jazmcnnn'iio, opera buffa, can- 
tada pelos annos de 1703 a 1796, em russo. 

• — .) Argcnide, opera seria, cantada entre 1794 o 

1795, egualmcnte em ruxto. 

» — .) Artaserse, opera seria, cantada em rutto, de 

1794-1795. 


Total das operas representadas em Portugal 
e no estrangeiro = 40. 


OPERAS TRADUZIDAS DO ITALIANO, DRAMAS COM HUSICA, ETC., 
CANTADO.S EJI DIFFEKEXTES THEATROS DE 
2.* ORDEM, EM LISBOA 

1. ) Pcqueito drama, feito para cclebrar o anniversario da 
rainha I). 5Iaria l, e represenUido no Theatro do Salitre a 17 de 
Dezembro do 1787. A poesia, era de Jose Cactano de Figueiredo; 
foi eantado pelos actorcs Jose Felix da Costa, Antonio JIanoel 
Cardoso Nobre, Eicolau Ambrozini, Victorino Jos6 Leitc e Jose 
doe Santos. 

2. ) IdylUo, eantado a 25 de Abril do 1788, no Theatro do 
Salitre, pelo anniversario da Infanta D. Carlota Joaquina. A 
poesia era de Jose Procopio Jlontciro, actor do mesmo theatro ; 
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foi cantado por Antonio Manoel Cardoso, Custodio Josi da Gra- 
9 a e Victorino Jos 6 Leite, com cdros. 

3. ) Lictncja pastoril, quo so reprcscntou no Theatro do Sali- 
tre, a 25 do Jullio de 1787, para fostejar o anniversario daprin- 
ceza D. Maria Rencdicta. 

4. ) La purisaima Concezione di Maria Santiaainm, Madrt 

di Dio; cantata acenica da repreaentarai neW Oratorio de S. St- 
gnoria il aig.’ cm 8 do Dozcmbro de 1788. 

5. ) Gratiddo, drama com musica, para scr rcprescntado no 
mesmo theatro c na mesma festividade, a 25 do Abril de 1789. 
Poesia de Antonio Neves Estrella. Cantado por Jos 6 Procopio, 
Antonio Manuel Cardoso, Victor Procopio de Borja e Victorino 
Jos5 Leite; estes dois ultimos faziam as partes de damas. (ii) 

6 . ) A Inveja abatida, poqueno drama, com musica, repre- 
sentado a 13 de Maio de 1789, pclo anniversario do principe do 
Brazil, D. JoSo. A poesia era do Jose Procopio Montciro, e foi 
cantado polos actorcs Jose Porpliyrio, Victorino Jose Leite, An- 
tonio Manoel Cardoso, Victor Porphj’rio, etc. 

7. ) A Noica fingida, burletta em verso, ropresentada no Sa- 
litre, cm 1790. Era uraa traduc(,;ilo de uma opera buffa italiana: 
=Le Trame diluse. = Foi cantada polos actores Diogo da Silva, 
Antonio Manoel Cardoso, Jos 6 Arsenio, Antonio .lose da Serra, 
Vietor Porphyrio e Victorino Jos 6 Leite; estes tres nltimos faziam 
as partes de damas. 

8 . ) Oa \'iajaniea ditoaoa, burletta cm verso, traduzida do 
italiano = I Viaggiatore fclice=. Foi cantada no Salitre, era 
1790, pelos actores Victorino, Silva, Cardoso, Victor Arsenio e 
Madeira. 

9. ) 0 Mundo da lua, burletta, traduzida do italiano, com os 
recitatives em prosa. Kepresentou-se no Salitre, porem ignora-se 
a data. 

10.) A Caaa de canipo, traduzida do italiano = La Villa. = 
Cantou-se no Theatro da Rua dos Condes, em 1802, mas ignora-se, 
se se imprimiu, assim como as seguintes: 
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11. ) Qftem Jmsca ISfica toffuiWo, barletta, tradazidado ita* 
liano— L'Ecquivoco=:; foi d scenano Theatre da Kua dos Con- 
def, em 1802. 

12. ) 0 Sapateiro ; representou-se no mesmo theatre e no mes- 
mo anno. 

13. ) A Matcara; idem. 


BUBLETTAS E PE9A8 SECUBDARIAS, CANTADAS NO RIO DE JANEIBO 

14. ) A Saloia namorada, burletta; cantou-se em 1812, na 
Quinta da Boa-Vista, pelos escravos do regente (D. Jodo vi). 

15. ) O Juramenlo do* Numtt, drama allegorico, cantado na 
abertura do Theatre de S. Pedro d'AIcantara, (jj) a 12 de Outubro 
de 1813. A poesiaera de D. Gastdo Fausto da Camara Coutinho. 

No* Memoriat historica* do Rio de Janeiro, por Monsenhor 
Azevedo Pizzaro, diz este escriptor, que fora Bernardo Jose de 
Souza Queiroz 0 author do = J uramento dos Numes = ; parece ser 
erro, porque o Jomal do Commercio declara positivamente, que 
viu o folheto era que se diz, quo f)i Marcos Portugal o author 
da musica. Entretanto, Balbi, (kk) fallando d’esta composi(do, 
cita umas iniciaes: N. N. (vide a 1.* pagina d’este volume), dei- 
zando o nome eraanonymo; ora, se a composi 9 do foi escripta por 
Marcos Portugal, tel-a-ia collocado debaixo do seu nome, por 
que mcnciona 0 nosso maestro honrosamente em outro logar ; 
p6de tambem ser, que houvesse dois dramas, um com musica de 
Queiroz e outro com musica de Marcos Portugal. 

16. ) Axtgurio difelicitd, ostia il triomfo del amore. Serenata 
em 2 partes, cantada no Pa^o do Rio de Janeiro, em 1807, para 
festejar o casaraento do principe real D. Pedro, com a archidu- 
queza D. 5Iaria Leopoldina. Foi executada pelos cantorcs da real 
camera ; a poesia era do proprio Marcos Portugal, que aprovei- 
tou quanto foi possivel, uns versos de Metastasio, como 0 libretto 

impresso, declara. 

* 
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A14m das composi^Scs qnc ficam mcncionadas, eMrevea 
muitas outras de ordom inferior: Cantataa, Sonatas para Piano, 
Entremezes, Farias, etc.; d'estas nltimas mcncionamos: 

0 Amor artifice. 

A Caetanheira. 

A Cota de cafi. 

Oe hone amigoe. 

Devenios ainda fazer notar, que Marcos Portugal, introdu- 
siu em mais de 20 operas de Cimarosa, de Gluck, dc PaSsiello, de 
Zingarelli, de Fioravanti, etc., representadas em S. Carlos, de 
1800 a 180(>, debaixo da sua direc^So: muitos trechos originacs, 
taes como edros, arias, duettos e ati scenas inteiras. 


I’AKTTTURAS AUTOGRAPHAS DE OPERAS 
ra 

MARCOS PORTUGAL 

1. ) La Morte di Semtramide, na Bibliotheca nacional de 
Lisboa. 

— ,) La Morte di Semtramide. 

2. ) Zaira. 

3. ) La Morte di Mithridate. 

— .) Merope. 

4. ) Ginevra di Scozia. 

— .) Demofoonte. 

5. ) Fernando in Meeeieo. 

6. ) Licenqa paetoril. 25 de Janeiro de 1787. J 

7. ) Peqweno drama. 17 de Dezembro de 1787./ 

Entre estas partituras, apenas algnroas sAo authographas; 
snppomos serein as que v3o marcadas com algarismos, por se 
eonbecerem j4 os authographos das outras. 


f Na Biblio- 
; theca real da 
\ Ajuda. 
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8. ) Meropt, em poder do copista de S. Carlos, Gabriel Ca- 
limiro. 

9. ) Demofoonte, partitura outr’ora pcrtencente ao G^eral 
Junot, Duque d’Abrantes ; depois do antigo copista de S. Carlos, 
Joaquim Casimiro da Silva; em seguida, dada ao Condo do Far- 
robo e hojc em nosso poder. 

10.) Oro non compra amort; partitura outr’ora do Conde do 
Farrobo ; agora tambcm em nosso poder. 

PoBsuimos ainda os scguintcs trecbos isoladoe (em copias) 
de operas do nosso celebre maestro : 

Oro non compra amort. 

1. ° Symphoiiia, em rcduc^So de Piano. 

2. ° Duetto e Rccitat.=Signora mi perdoni=em part. 
Argtnidc. 

1. ° Recitat. e Duetto :=Si fido a me tu sei^^em part. 

2. " Recitative e Duetto :=Tu I’ami, e in cor per lui=3 

em partitura. 

Mortt di Mithridatc. 

1. ° Cavatina=Partite dell’ miocore=em partitura. 

2. ° Recitat. e Aria=Fer queste amare lagriine=em part. 
Stmiramidt. 

1. ” Aria=Qual palor! qual tema!=em quartetto de 

instnimentos de cordas. 

2. ° Duetto=Non tremar io t’ofiOro il petto=em partitura. 
Adreuto. 

Sympbonia para Piano. 

11 Duca di Foix, 

Cavatina :=La pena che sento=em partitura. 

Ritomo di Sent. 

1. ’’ Sympbonia para Piano. 

2. ° Cavatina com coros,=Qual rea viltade fe questa= 

cm partitura? 

Artattrtt. 

I." Sympbonia em partitura; amesma para duas fiautas; 
rednc^Io de Casimiro. 
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2. * Ari«=Non ti 8on padre=para Piano e Canto. 

3. ° Rccit. e Rondd=Sogpirando afflitta e 8ola=em part. 
Zaira. 

Scena e Aria=Oppresso, agitato, tradoto in amore= 
era partitura. 

TViomfo di delta. 

Duetto= A1 campo andiamo fni I’anni triomfar=em 
partitura. 

Orati i Curiazi. 

Duetto=Svename ormaicrudel=em partitura. 
Ginevra di Scotia. 

l.° Acto completo, em partitura. 

Em um Catalogo da antiga casa Launer de Paris, hoje 
E. Girod, encontramos com grande surpresa nossa, umas compo- 
sifSet de Marcos Portugal, que em seguida mencionamos. Em 
Franca lembraram-so do nosso artista ji ha 10 annos, (poiso ca- 
talogo ^ de 1860) quando ainda hoje muito portuguez se espanta 
de ouvir o nome de Marcos Portugal, como de um artista e com. 
potitor; parecc que acordam de um sonho ; acceitemos esta lifSo 
que nos vem de f6ra, oxaU que ella nos aproveite. Eis os tre- 
chos publicados: 

La Donna di genio voliibile. 

N.° 2. Cavatina S. = Per amor abbiamo. 

Nota. (Cette cavatine est de Marcello di Capua.* 

N.° 2. Terzetto. S. T. B.=Dch! vieni amato. . 

N.° 3. Duetto. S. B.=Amor vi chiedo. 

Nota. (Ce duo est de Fai-inelli.* 

N.° 4. Soena ed aria. S.=ll tenero mio core. 

Nota. (Cet air est de Fioravanti.* 

N.° 5. Terzetto. T. B. B.=Dille, che i doni suoi. 

Segundo as declara^Ses das notaa do catalogo, se ve, que sd 
os numeros 2 e 5, s3o de Marcos Portugal. 

Oro non eompra amore. 

, N.* 1. Duetto S. B.=Le agnelette il caro ovile. 

N.° 2. Aria. B. = Alle vesti ed all’ aspetto. 
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NSo deve estrauhar esta circumstancia, porque eate ubo, dos 
compositores introduzirem arias e duettos de outros authorcs nas 
suasobras, estava generalisado, como se v@ nas paginas 21, 22, 
23, 24 etc. do mesmo catologo francez. 

Na opera de Sarti: Ls Nozze di Dorina, le>se debaiso do 
N.° 2; «Ce trio est de Mozart; no N.“ 4: tCe duo eat de Mosea. 

Na opera; 7. Nemici generosi de Ciniarosa, N.“ 3: tCe duo 
est de Paveti; N.° 4 : <Cet air est de .^ndreozzt; N.° 8 : tCe duo 
est de Paveti. 

Na opera: Moditta raggiratrice dePaesiello, N. 1 ; tCe duo 
est de Motca dans II Filotofo. 

No Matrimonio lecreto de Cimarosa, N.° 20 : <Ce duo est de 
Farinelli. 

J4 se ve que estcs plagiatos amigaveis, eram reciprocos, 
porque, se Marcos Portugal se utilisou das ideias de Marcello di 
Capua, de Farinelli e de Fioravanti, tambem na opera La Moli- 
nara de Paesiello, encontramos oN.° 2, com a nota; cCet air est 
de Portogallo.t Na opera Gli Orazti ed I Curiazi, de Cimarosa 
iS-se no N.° 16: <Cette cavatine a et^ faite pour M.‘ Catalan! 
par Portogallo. 

E provavelmente a estes plagiatot que se refer ia o tal gran- 
de compositor, que Marrocos cita na sua carta de 28 de Septem- 
bro de 1813. 

Apresentomos em seguida nma lista chronologica dos factos 
mais notaycis da vida do nosso ceicbi'e compositor, sjnthctisando 
em algumas paginas, o que dissemos n’estalongabiographia; es- 
colhemos para isso as datas que nos pareceram mais certas, cntre 
as dos sens tres biographos, sem distinc^lto especial por um ou 
por outro. 

Adoptamos alguns factos mencionados por F4tis, nSo obs- 
tante as razScs do Jomal do Commercio e de Innocencio da 
Silva, porque n3o as julgamos suiScientemente fortes, para des- 
truir muitas vezes, apenas por meras hypotheses, a affirma93o de 
um facto pelo primeiro musicographo que existe. 

N6s nSo poderemos avaliar a veracidade dos factos mencio- 
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nados por Fetis, emqnanto nJlo soubermos se eram dignas de fe, 
as fontes d’onde tirou aquillo que em Portugal ignoramos. 

Ate Id, podemo-no8 conservar apcnas em espectativa pru- 
dente; proceder d’outra maneira, seria faltar d logica. 

E verdade, quo cstdo em contradic 9 So com o Catalogo auto- 
grapho de Marcos Portugal ; todavia nilo d sd Fetis, que Ihe 6 con- 
trario, mas tambem Gerber, T. Oom, Platilo de Vaxel, V. Mor- 
koff (11) e 0 proprio Jomal do Commcrcio ; a questdo da authentici- 
dade do catalogo, e muito melindrosa, e para nos nSo estd, ndo sd 
resol vida, mas ate posta em duvida; admittindo mesrao, contra 
todas as apparencias, a authcnticidade, d incontestavel que o 
catalogo estd muito incompleto, como jd o provamos n'esta bio- 
graphia. 

Em outros casos pordm, nito tivemos a menor duvida em 
emendar os en*os de Fdtis, desde o memento em que as opiniSes 
oppostas do Jornal do Commercio, e de Innocencio da Silva, es- 
tavam sufficientemente authenticadas. 

Julgamos ter procedido imparcialmente, e poder agoi*a apre- 
sentar aqui a sjuthese dos factos, cuja origem e authenticidade, 
discutimos e analysamos com a maiorboafd ecom toda ajusti^a. 


FACTOS DA VIDA DE MARCOS PORTUGAL 

1762 , 24 de Mar 50 . Nasce em Lisboa. 

Innocencio da Silva {Archivo Pittoresco, vol. vil, pag. 
290. Fdtis, (Biogr. Univ. de* Musiciens, vol. VII, 
pag. 105) indica a data 1763. 

1770 Entra no Seminario Patriarchal ; aprende alii os rudimen- 
tos da Arte e completa os seus estudos debaixo da di- 
rec^So de Joao de Sousa Carvalho, Director do Semi- 
nario. Jornal do Commercio. 

177? Frequenta o Seminario de Santarem e recebe li55es do 
Conego GallSo. Facto duvidoso. 
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177T Li(Se8 dccanto de Borselli. Primelras composi^Bei; Arioi 
e Canzonetas italianat, com acompanluuiiento de or- 
chestra. Fetis. Facto contestado porlnnocencio da Silva. 
1776 Primeira composi 92 o sacra: Miterert a 4 vozet. 

I. da Silva. 

1779 Seganda composi^So sacra: Ladainha a 4 votet, escripta 
para o Seminario. Idem. 

1782 Parte para Madrid com Borselli; e nomcado por infloen- 
cia d’estc: Acompanhador de Cravo, na Opera. 
Apresenta93o ao Embaixador de Portugal; este fidalgo 
fornecc-lhe os mcios para ir cstudar ua Italia. 

1787 Chega a Italia. 

Facto contestado pelo Jomal do Commercio e por I. da 
Silva, assim como todos os outros, ate d data 1797, in- 
clusive. O primeiro author, col loca a 1.* viagem nose- 
gundo semestre de 1794, e a volta no primeiro de 1785 ; 
a 2.* entre 1795 e 1799. I. da Silva, indica a 1.* via- 
gem em 1792, que die prolonga ate 1799, sem fallar 
da 2.* Estas supposi95c8 tern poucas probabilidades de 
certeza, em vista dos factos mais positives dc Fetis. 

1788 Primeira opera; L'Eroe cinese, em Turim; pouco exito; 

mezes depois, segunda tentativa com a Bachetta por- 
tentosa, em Genova; grande enthusiasmo. Fetis. 

1790 II Molinaro, consolida a sua reputa 9 So. Volta a Portugal 

e e nomeado Mentre da Capella real, Fetis. 

1791 Segunda viagem a Italia. Fetis. 

1793 Sucesso extraordinario do Principe di Spazzacamino. 

Fetis. 

1794 II Demofoonte, na Scala, em Milao. Fetis. 

1797 Fernando in Meesico, em Roma, contado pelaBillington; 

u considcrada no estrangeiro como a sua obra prima. 
Fetis. 

1799 Chegada a Lisboa, depois da 2.* viagem. J. do Com- 
mercio. 

1799 , 23 de Janeiro. La Donna di geniovolubile;pTimsiraope- 
ra, cantada em S. Carlos. Idem. 
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1801 , 1 de Maio. Abertura do Thcatro italiano de Paris, por 
ordem do primeiro Consul NapoleSo Bonaparte, com: 
Non irritar le Donne; grande successo. 

Moniteur unicereel e Gerber. (N. Met. hiogr. lex. der 
TonkUnstl., vul. Ill, pag. 754.) 

1801) Rela95es de Marcos Portugal com a celebre Catalan!; in- 
a ' flucncia do maestro portuguez sobre o talento d'esta 

1806 ) grande cantora. 

1807 InvasSo dos francezes, commandada por Junot; fuga da 

{iamilia real para o Brazil; Marcos Portugal fica. 

J. do Commercio. 

1808 , 15 de Agosto; anniversario de NapoleSo i. Marcos Portn- 
gal dirig;e o DemofoonU pessoalmente, em S. Carlos. 
Idem. 

Fecha-se o theatro de S. Carlos, pclas circumstancias, 
precarias da empreza e pelo estado politico do paiz. 
Marcos Portugal resolve sahir do Reino. Propostas van- 
tajosas de varias cortcs da Europa, feitas ao nosso ar- 
tista. A sua recusa. Idem. 

Parte para o Brazil, acompanhado por alguns artistas. 
Idem. 

1811 Chega ao Rio de Janeiro; reassume as funcfSes de Met- 
tre da Capella real e da real camera. 

Mtseat e Matinai solemnee do Natal, a grande orchestra 
para a Capella real. Idem. 

1811 Soffre o primeiro ataque paralytico. Marrocos, 1.* Carta. 

1811 E nomeado Director geral de todas as funeqZes ptthlicas, 
assim decgreja, como de theatro. Marrocos, 1.* Carta. 

1813 nomeado Ingueridor das justiJicagSes do reino, com o 
rendimento de 4 a 5:000 cruzados; Director do Con- 
sercatorio de Santa-Cruz {dos Negros) conjunctamente 
com sen irmSo, SimSo Portugal, e Mestre dafamilia 
real. Marrocos, 5.* Carta. 


1809 


1810 

ou 

1811 
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1813 , 12 de Outubro. Abertura da Opera (S. JoSo) do Rio de Ja- 
neiro; 6 noraeado Director o compt'e varias operas no- 
vas para este theatro. J. do Commercio. 

1813? Recebe a Commenda da Ordem de Christo. Idem. 

1815 , 30 de Dezembro. Nomea^lo de Socio eorre$pondente do 
Inttituto nacional de Franca; officio honrosissimo do 
Secretario. Idem. 

1815 Ultima viagem d Italia; despedida com : La Morte diMi 
ihridate. Fetis. Facto contestado pelo J. do Commer- 
cio e por I. da Silva. 

1817 Suffire segundo ataquc dc paraijsia. Marrocos, 6.* Carta. 

1817 Officio* de Defuntos e Mtieade Exequtat, a grande or- 
chestra, por alma do Infante D. Pedro Carlos. Dirige 
no Theatro de S. Jo3o a sua Opera: Oro non compra 
amore. J. do Commercio. 

1820 Mitta solemne, para celebrar o anniversario da acclama- 

9ilo de D. JoSo vi. J. do Commercio. 

1821 A corte volta para Lisboa. Marcos Portugal fica no Rio 

de Janeiro. Hospitalidade generosa da Marqneza viuva 
de Aguiar. Cessam todas as noticias at4 1830. 

J. do Commercio. 

1830 , 7 de Fevereiro. Expira em casa da sua protectora, suc- 
cumbindo a um terceiro ataque paralytico. E sepul- 
tado no dia 8, na capella de Sant’ Anna do claustro do 
convento de Santo Antonio dos Franciscanos. J. do 
Commercio. 

7 M. de Araujo Porto-Alegre encontra as cinzas do grande 
artista no convento mencionado, e manda-as collocar 
no mesmo logar, encerradas em uma uma de madeira. 
I. da Silva. 
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HUSICA SACRA 

a.) PARTITUUAS PEBTKNCKNTBS A CAPELLA REAL DA BEHPOSTA, 
qUE PASSARAM PARA AS KECESSIDADE8, E ESTAO HOJE NA BI- 
BUOTHECA REAL DA AJUDA. 

1. ) iliterere a Canto de OrgSo para 4 vozm, escripto em 
1776, com 14 anno*. 

2. ) Ladainha a 4 vote*, com acompardumento de Cravo, 
para o Semhiario, em 1779. 

3. ) Pialmo* a 6 vote*, para a Patriarchal. 

4. ) Faria* Anliphona*. 

5. ) Rttpon*orio*. 

6. ) Mi*erere a 5 vote*. 

7 . ) Dua* Mitta*, a grande orche*tra, e outras para 
a capella real de Qneluz. 

8. ) Dua* Mi**a*de Canto de OrgSo, paras Patriarchal; de 
1783 a 1784. 

9. ) 3 Miseai de capella, a 4 vote* * OrgSo. 

10. ) Uma Mi**a grande. 

11. ) Malina* da ConceigSo. 

12. ) Ptaltno* a grande orcheetra. 

Laudate pueri Domtnum. 

Dixit Dominu*. 

Conjitebor. 

Miterere. 

Lauda Hieruealem. 

Laetattu turn. 

Ni*i Dominu*. 

13. ) Credo a 4 vote* e orche*tra, 1810. 
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b.) PABTITURAS AUTOGBAPHAS QUE VIEBAU DO BIO DE JAEEIBO, 
E QUE EXISTEH NA BIBUOTHECA DA AJUDA 

14. ) Matincu do Natal, compostas em 1811 pars a capolla 
real do Rio do Janeiro, por ordcm do regente. 

15. ) Mitta a grande orcheetra, para a meama festividade, 
em 1811. 

16. ) Sequentia de Penteco$te» : =Veni Sancto Spiritus, cm 
1812. 

17. ) Matinas completa$:=ln Epiphnnia Domini = , com 
acompanhamcnto de Orgilo e instnimentos de Vento. Execu- 
tou-se na capella real do Rio de Janeiro, por ordera do regente, 
em 1812. Silo 3 volumes. 

18. ) Matinat da Quinta-Feira Santa para vozete grande or- 
ehettra; cantaram-se na mesma capella, em 1813; 3 volumes. 

19. ) Miserere a grande orchestra; devia-se executar cm Quin- 
ta-Feira Santa, na Capella real do Rio de Janeiro, 1813. 

20. ) Grande Te Deuin para vozes e grande orchestra; feito 
por ordem do regente para se executar em 1813, na capella real 
do Rio de Janeiro. 

21. ) Sequentia a grande orchestra, para se cantar na real Ca- 
pella do Rio de Janeiro, no Domingo de Paschoa da ResurreijSo, 
em 1813. 

22. ) Matinas novas, Cantadas a 26 de Julho de 1812, para 
commcmorar o fallecimento do Infante D. Pedro Carlos. 

23. ) Versos tirados dos Psalmos, 2 e 6; a vozes, grande 
orchestra e OrgSo ohrigado, para se cantarem na real capella do 
Riode Janeiro, a 24 de Junlio de 1813, em obsequio do nome 
do serenissimo principe R. N. S. 

24. ) Matinas de S. Sebastido, para se cantarem na real ca- 
pella do Rio de Janeiro, em 1814. 

25. ) Missa a grande orchestra, feita em 1814, por ordem de 
S. A. R. o principe regente, para se cantar na capella real. 

26. ) Grande Missa; executada em 1817, pels chegada da 
princeza real. 
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27. ) Credo, para votes e orchestra; em 1817. 

28. ) Officio e Missa dt exequias, a D. Maria I ; foram eze- 
cutadas debaixo da direc(3o do proprio Marcos Portugal. 

29. ) Sequentia a 6 orgdos, para a real Basilica de Mafra. 0 
maestro Miguel Angelo, dissc-nos que encontrdra n'esta mesma 
Bibliotheca (Ajuda) uma Sequentia admiravel de Marcos Portu- 
gal; p6de muito bcm scr que scja esta. Infclizmentc n9b a pod4- 
mos examinar, jiorque com as Bibliothecas de Portugal, succede o 
contrario das do estrangeiro : estSo quasi sempre fechadas, para as 
raposas Id andarem as urns. 

30. ) Officio e Missa de exequias, por alma do Infante D. Pe- 
dro Carlos, em 1819. 

31. ) Te Deum, para a capella real; exccutou-se em 1819. 

32. ) Missa solemne, executada em 1820, para celebrar o an- 
niversario da acclama 9 jIo de D. JoSo vi. 


Resta-nos agora dizer alguma consa a respeito das qualida- 
des de Marcos Portugal corao compositor, nos differentes gene- 
ros qne traton: Opera buffia, Opera s^ria, Musica sacra; exami- 
nar os defeitos e as beliczas das suas variadas composi^des, 
emiim, por meio dadetennina^ilo do seu estylo, dar-lbe a devida 
oolloca^io no Pantheon artistico da sua patria, e depois no ou- 
tro mais vasto que pertence i Arte de todos os paizes. 

A rasXo, porque ninguem ou quasi ninguem, se tern Icmbra- 
do do nosso celebrc maestro, i obvia; n’este paiz desventurado, 
cada um cuida apenas das suas couves e das suas batatas, e julga 
ter feito o seu dever. E triste. 

Era por^i para admirar que U fdra tiresse succedido o 
mesmo, quando cm toda a parte ha umouontro litterato,critico, 
cantor instmmentista, ou compositor, que se esforfa muitas vezes 
por trazer d luz do dia uma perola perdida; era para admirar, a 
ignorancia ou antes o pouco conhecimento das obras do nosso ar- 
tista, se n3o houvesse uma rasSo que a explicasse. E a raridade 
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das suas obras, porque so ha pouco i que se publicaram em 
Paris, alguns trechos das suas operas. (V'ide pag. 86.) Apenas 
alguns theatres da Italia possuir^ uma ou outra partitura auto- 
grapha ou copiada, pois aqui em Portugal, onde mais se de- 
morou, conhecem-se apenas 10, uma na Bibliotheca nacional, 
outra em poder dc G. Casimiro, duas cm nossas mSos e as res- 
tantes na Ajuda. 

As collecfdes particulares silo ainda mais pobres, pois al^ 
da nossa, enriquecida ultimamente, pela generosidade de Joa- 
quim Jose Marques, nSo conhecemos outra; este ultimo cavalhei- 
ro, possuia alguns trechos isolados da Semiramide, Oro non com- 
pra amove, Argenide, etc. com que teve a amabilidade de nos 
presentear. Em mJlos de particulares, conhecemos aj>cnas a par- 
titura autographa da jil fallada Merope, que pertenco ao copista 
de S. Carlos, Gabriel Casimiro. 

Silo cstas as infurma^ucs quo temos; nilo as julgamos infal- 
liveis e at6 folgariainos, sc apparecesse entretanto alguma mina 
desconhecida, que vicsso desmentir o que deixamos escripto. 

Nilo obstante este esquccimento manifesto, ainda uma ou 
outra vez, surge d’improviso uma noticia inesperada que vcm des- 
mentir por alguns momentos um silencio tSo injusto. Infelizmen- 
te estas lombranyas s3io quasi todas do estrangeiros, (coroo adiante 
veremos) o que prova bem a nossa incuria e ignorancia. 

Feitas estas observa96es, entremos na aprecia;^ d’aquillo 
que conhecemos do nosso maestro. 

Principiemos cum a Argenide, Recitatiro <Che dubbioso 
sentierli e no Tercetto: 

•Si fido a me tu sei», do 1.” Acto, Scena xn. 

Depois de alguns accordes surdos pela orchestra, ouve-se mn 
solo de oboi; a ideia, uma melodia suave e triste, predispSe com 
o som molancholico do instrumento, o ouvinte para a situa9to que 
se vae desenrolar diante de sens olhos ; depois de um peqneno inci- 
dentc pelas rabecas, exclama Argenide: «ehe dubbioso sentierl* 
e 0 oboe cm resposta, recomefa o seu canto plangente ; mas a 
phrase d cortada por uma nova inteijeifXo : <Che oscure vie ! • . . . 
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o oboo responde, contiimaiido a ideia intcrrompida; iche tetro 
■peco...» Vemos a pobro Argcnide cm logar myaterioso, n’um 
Rubterraneo esctiro, d cepera do amantc; a anciedadcda entrovis- 
ta, o incdo qiie Ihc inspira o logar, a bora da noitc, rcflcctem-se 
no recitative e no acompanharaento da orchestra; a infeliz cha- 
ma pelo amante; Sebaste apparcce c com elle novamente o mo- 
tive do oboe. 

Argcnide convida-o a ftigif; ellc hesita, porque tome a co- 
lera do pae a quern vac roubar a amante ; 

«A1 caro padre, oh Dio ! 

Come rapir poss’io 

Ija sua fclicitd.i 

Argcnide iiisistc, cxclamando a bella phrase : 

• Si fido a me tu sei, 

Deh siegui i passi miei, 

Amor ei assistcra!* 

Antes dos dois podcrem toraar uma resolnjSo, s8o sur- 
prehendidos por Xerxes, que alii fora conduzido por Barsenc, ri- 
val d’Argenide. 

Allegro moUo vivace; a orchestra traduz a agita^do que a 
entrada inesperada vein lanyar no anirao dos dois amantes: 

• Perfide: alfin palese 

E 'il vostro indegno ardore.i 

Debaldc imploram a piedade de Xerxes ; uma escala da or- 
chestra era forte, tormina, quando o rei rompe com a phrase 
energica, accentiiada intencionalniente pclas rabccas: 

• Xcl carcere piii orrendo 

Si tragga il figlio indegno ; 
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Vittima del mio sdegno 
Sugli occhi tuoi morrii.* 

O Andante a ^j^, que segue esta scena agitada, comcja pclas 
l.“ e 2.“ rabecas, que indicam a ideia cm 4 compassos. 

tAh! chi mai in tal momento 
Ha pieta del nostni amor?* 

cxclamam os dois araantcs ; a ideia cm ambas as vozcs c quasi a 
mesma, seguindo Sebaste a voz de Argenide em terceiras ; a rae- 
lodia, de uma cxprcssao suave e tcma, e acompanhada cm frag- 
mentos pelas 1." e 2.“ rabecas, oboes e fagottes; Xerxes nao 
se enternece, e exclama : 

tVa crescendo il mio torraento 
Piu mi avvampo di furor.* 

Temos ainda urn Allegro final. As rabecas come^am com 
uma phrase que cncontramos luais tardc na ideia do entemble que 
termina o tercetto. 

A situa(3o dos personagens cxplica-se com estas palarras: 

cQual tumulto sento all’ alma, 

Qual contrasto al cor mi sento.* 

Tudo se agita, a orchestra (rabecas e violetas) em tremolo, 
as tres vozes que sc juntara na mesma phrase, dcstacando-se a 
de Argenide: 


tDel mio duol, del mio lamento 
Abbia il Cielo alfin pieta.* 

A agita 9 ilo augmenta; dcbaldc os dois imploram'cpieta* ; 
a voz terrivel do Xerxes, ultrajado no scu amor e na sua ambi- 
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5JU), rcspondo; tNon v’e pieti». Denovoapparece a voz de Arge- 
inide: cDel mio duul» ; tudu 6 em vito; a situa^So caminhapara 
o seu descniace: Piu mosso, que abrc com 0 cOro: 

•Oh che giomo di vendetta 
Di rigoro e di spavento !» 

Toda a orchestra entra em jogo com as vozes c com o c6ro, 
desenvolvcndo-se a phrase das rabccas no principio do AlUgro: 

• Qual tumulto sento all' alma!> 

Este final devia produzir um hello efiFeito, porque tern brilbo 
e energia ; sobre o eiuemUe d ) eoro c das vozes, levanta-se a phra- 
se de Argenide, correspondida pclo tremolo das 1." rabecas, em 
quanto as 2.*', violctas c o resto da orchestra, acompanham as 
duas vozes masculinas c o coro. 

Este Tercctto estil muito bem composto na forma e na ideia, 
c podia, convenientemeute interpretado, aiuda hojo ser ouvido; 
as phrases de Argenide, de Sebasto, silo coino dissemos, quasi as 
mcsmas e se aqui nSo vemos a paixilo inspirada de Gluck, ou de 
Piccini, ha ainda a cxprcssilo terna e a suavidade feminil de 
Fioravanti e de Zingarelli. 

A ultima phrase de Xerxes, (Tenor Mombclli) cujas pala- 
vras acima referimos, c difiieultosa, e devia produzir um hello 
efTeito, cantada por um bom artista. 

O Piu Moseo final, c egualmcntc difficil para as tres vozes 
e dava a cada cantor occasiilu para manifestar a facilidade e a 
bravura no mechanisrao da sua voz. 

A orchestra nilo tom preten^des a lavantieme, nera a novi- 
dade de effeitos; 6 simplesmeate a orchestra do tempo de Marcos 
Portugal, modesta e expressiva, aproveitando muito bem os tim- 
bres c os recursos inysteriosos dos differentes instrumentos do quo 
se comp8e, emfim preenchendo 0 seu fim. 

Vejamos o Duetto da mesma opera: (Acto ii, Scena iv) 
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iTu I'ami? c ancor per lui 
Nutri un segreto ardore?)> 

Xerxes perdoou ao fillio e i araante, sdmentc para ter a ccr- 
teza do crime, cujos indicioa doscobrira na Scena do Subterra- 
neo; manda cbamar Argcnide para llic noticiar que Sebaste, rc- 
conhccida a sua innoconcia, fora posto em liberdade e que Ihc 
dara licen 5 a para voltar ao scu reino. (Argcuido era princeza dos 
Partbos.) Esta porem, nao quer partir, para nao deixar o amantc : 

Argeniue: «Senti. . . oh Signor. . . 

Serse: «Ti spiega. 

Argenide diz-lbe entao, cm um recitative apaixonado, que 
visto elle (Serse) dSo pertender a sua mao, llie dc a do fillio que 
ella aroa, e por quern c correspondida. * 

Xerxes, ferido profimdamcnte no seu orgulho e no scu 
amor, exclnma com dCr: 

• Tu I’ami?* e inteiTOga dc novo : «Tu I’ami?* «E in cor per 
lui nutri segreto ardore?* A dor e tao pungente, a surpreza foi 
t3o grande, que o rei, incredulo, diivida ainda: *tu I’ami?* 

O silencio de Argenide 6 eloquente. Xerxes da cnt3o expan- 
sao d sua colera ; Argenide, arrependc-sc debaldc da sua dcclara- 
9 S 0 ; o mal e irremediavel. Ate aqui o duetto e vigoroso, tern mo- 
vimento c energia; a paixao e o ciumc, traduzem-se em bellas 
notas. 0 Piu Mofto: 

Argenide: «Xumi elie atroce sortc! 

Che disperato amor* 

Serse: «Ormai I’cstrcma sorte 

Si appresti al traditor!* 

nao enfraqucce e conduz a um bello e magnilico Adagio: 
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• A 81 crudoli palpiti 
Pin non resist! I’alma 
In van la dolce calina 
Corea I'afflitto cor.» 

que sobresahc ainda mais, coni um simples, mas poetico acompa- 
nhamento das rabccas, violctas c clarins. Um Allegro curio, ter- 
inina no Primo tempo. Adagio ; 

iDi tanti ninli miei 
II fin qual mai sara?» 

NJo conhecemos a eelebre aria de Hassc: tSe tutti i mali 
iniei>, immortalisada no Demofoonte pola Mingotti, (mm) todavia 
podemos affirmar sem estabeleeer comparaySes, que a aria de 
Marcos Portugal, e bclla pela siia expressao concentrada, pela pai- 
xSo que exprime, e qiic se traduz desde o primeiro at 6 ao ultimo 
compasso. 

Os reciirsos da orchestra foram convenientemente aprovei- 
tados ; ha variedade nas phrases dos differentes instriimentos, que, 
collocados cada iim no seu logar, apparceera na oceasiSo propria, 
ajudando a traduzir a situa^ilo por meio do colorido especial de 
cada um. 

Da Morte di Mithridate, devemos mencionar o recitative : 
thrascolta. Serba alia gloria*, e a aria: «Per qiioste amare la- 
griinc.» 

0 recitative em que Vonima implora o perdSo do filho, to- 
mando sobre si toda a culpa, tern uma accentua^ilo dolorosa que 
nos commove e que interpreta bein a intenjJU) da mulher que se 
vcm ofFerccer em holoeausto. 

Na Aria apparece era toda a forya a paixSo da amante que 
vein sulvar o homem que adora: 

« Per queste amare lagrime. 

Per questo mio marfiro. 
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Ah salra in lui, che adoro 
L’anima del mio scn.» 

A orchestra acompanha apenas com as rabecas e violetas, ex- 
cepto nas clausulas finaes de cada phrase, era que entram todos 
08 instnimentos. Um solo de ohoe serpenteia, atravi^s de toda a 
aria, como o ecco dos suspires e das supplicas de Voniraa. 

Temos era seguida, um Allegro vivace que come^a com a 3.* 
estrophe do 2.“ verso : 

iDa fier tormento orribile 
Sento squarciarsi il core.» 

Ignoramos a ras3o, porque o movimento muda aqui repen- 
tinamente para Allegro vivace, tendo ficado o 2.® verso incomple- 
te, e sendo o sentido o mesmo. P6de scr erro da nossa copia, to- 
davia a mesma historia repete-se adiante. Antes do come 90 e de- 
pois da 3.* estrophe, ha ura incidonte pela orchestra, que termina 
com a entrada da 4.* estrophe. 

Cora as palavras: «Ma la raia colpa fe amoret, entra um 
Lento e logo era seguida de novo ; Allegro vivace. 

Aqui todavia, nilo corresponde a idcia raelodica ao senti- 
mento que as palavras exprimera, porque o motive, parece que 
foi feito apenas para recommendar a agilidade da voz que o can- 
tava; e tanto assim, que a orchestra fica reduzida 4s 1.** e 2.“ 
rabecas que acorapanhara com toda a simplicidade cm 6.**. 

Marcos Portugal faltou aqui 4 verdade dramatica, porque a 
ideia e apenas am conjuncto Ae fiorituri, de gmppetti e de joints 
d’orgue, que tinham a sua rasSo de ser n’uma aria de bravura, 
mas n4o n’este logar, c accomodados al4m d’isso 4s palavras que 
transerevemos. 

Este abuse do falsear o sentimento para dar logar a um ef- 
fcito/>urani«n<e vocal, ainda se repete em outros trechos donosso 
maestro ; 4 verdade, que rauitos dos seus collegas contempora- 
neos cahiram no mesmo erro, cousa que se explica 4s vezes pela 
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falta de inspirayilo, ou pclo cnfraquecimento d’ella, durante a 
ideia, ou aiiida pdas cxigoncias de aria* de bravuras e outros 
caprichos pueris, quo as cantoras e cantoros da moda impunbam 
aos compositores ; ostcs, dependentes d’elles, nSo tinbam outro re- 
medio senSo ceder, o quo dava lis vezes um triste resultado, como 
sc v6 n’cste case, cm que Voniraa sc entretem cm gorgeios suc- 
cessivos, sobrcpostus ds palavras: 

tCbe palpito, cbo scnto, 

Cbe spasimo crudelo 
Se momcnto piii funesto* etc. (! ! !) 

A continuaydo segue bein, ate; ccbiedo pietd di te»; porem 
na repeti 9 ao: icbe palpito, cbo sento» recomejam os gorgeios, 
tal qual como da primeira vcz e seguem ate ao fim. 

Marcos Portugal fez este sacriiiciu ccrtamcnte d sua amada 
Catalan! (entrou n’esta opera em 1806), e estamos persuadidos 
que estes gorgeios, foram uma emenda posterior, porque no li- 
bretto original de 1806 quo examinamos, cncontram-sc os ver- 
sos difFerentes e exactamcnte sem aquella parte sobre que Voni- 
ma faz as evoluyoes da sua voz. 

A orchestra enfraquoce scnsivelmente desde quo come 9 am 
as jiorituri, c nSo se levanta ate ao fim. 

Da Semiramidc conbeccmos uma aria: cQual palor! quol 
tema I > 

Parcce-nos ser a celebre aria: «Son regina,* que n Catalan! 
transportou da Sofonisba para aqui. 

As palavras diflFerem um pouco : 

iQual pallor! qual tema! Ardire! 

Serbo ancora un’ alma altera 
Son Regina, son gucrriera 
Ne mi vinco un vil terror.* 

todavia a aria parecc a incsma pela sua contextura musical. 
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0 recitative ; <Sconsigliata che fo!i energico e bem acccn- 
tuado, em que a rainha se levanta do terror em que a lan^ou a 
apparifSo da sombra de Nino, precede a magnifica aria: «Qual 
pallor ! Qnal tema ! > 

NSo e so a grande difHculdade dc execu^So que «e admira 
n’egte trecho, circumstancia que illudird certamente um ououtro; 
mas patenteia-se n’ella tambem uma grande energia e magestade, 
nae phrases: iSon regina, ne mi vince un viltcrron ; n’uma das 
passagens em queapparece estapalavra, ha um difficilimo point 
d’orgue (cadenza) que se prolonga durante 5 compassos. 

A segunda parte da aria Non tanto Allegro, ma Andante: 

cCiel pietoso fausto arridi 
Alla speme del mio cor.» 

tern uma expressSo mais moderada e mais religiosa ; o euro en- 
tra tambem, altemando com o canto de Semiramide, at£ se unirem 
todoB nas palavras : ' 

•L'ombre, i Numi, il Cielo, il fato...» 

Semiramide termina a scena com a phrase : 

cChi potrh comprender mai 
Tanta mia felicith.s 

repetindo a phrase de bravura do principio, que na palavra feli- 
eitd, ofiFerece occasiSo para um novo point d'orgue, que Vonima 
Bustenta durante 9 compassos, movimento quatemario!, descan- 
sando em um re hmol durante 3 tempos, e seguindo at£ ao fim 
com as escalas e os saltos mais arriscados. 

N2o podemos apreciar a orchestrafSo d’este celebro trecho, 
porque a copia pela qual fazemos esta pequena aprecia9So, esti 
cm Quartetto de inetrumentoe de corda; todavia pelo papel que 
estes iazem, se p6de calcular a importancia dos instrumentos de 
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vento, (metal e pan) que decerto doviam ter urn papcl male im- 
portante. 

A insistencia nos cordas mediae daa rabecas e violetas, fas 
com as iiotas elcvadas do soprano um bellu contrastc. 

Concebemos perfuitamente o cnthusiasmo que esta aria, 
(F^tis intitula-a; le fameux tSon regina») excitouem todaa Eu- 
rope na bocca da Ciitalani, cujo talento de execufSo se apro- 
priava todaa as difficuldades. Era com estc trccho que deixava o 
auditorio pcrplexo, com as varia 5 i!es de Rode e com outras arias 
de ifrariirrt, na exprossSU) de Fetis: dea concertos de voix. 

Temos ainda a analysar mais um trecho da Semiramide, o 
bello Duetto: tXon tremar: io t'oft’ro il petto. » 

Semiramide convida Arsace a eeguil-aao templo para se uni- 
rem, mas este, instruido antes de chegar a rainha, da sua ver- 
dadeira origem, recusa; esta, quer indagar a causa; Arsace be- 
sita cm dar-lhe a conhecer a verdade, mas cedendo emfim aos 
sens desejos, mostra-lhe o rOIo quo Ihe entregou o Qrito-Sacer- 
dote Oroe. Semiramide, conbcccndo a sua terrivel situsfXo, pede 
heroicameute a morte : 

•Non tremar: io t’offro il petto. 

Non pensar cbi a te dib vita: 

La natura inorridita 
Parli invano a mio favor. » 

A ideia que cstil subordinada a estes quatro versos, tern toda a 
vehemcncia e energia das palavTas que o pocta collocou na bocca 
da infeliz rainha. Toda a esperanja sc perdeu; Semiramide offe- 
rcce-so a vingan^a de Arsace. 

O filho, apesar do crime da rainha, n2o ousa tocar-Ihe com 
respeito pela mile. 


• Nol sperar, dolente affetto 
Solo ascoito in tal momento: 
Sol mi park il dolco acoento 
Di pietade e dell’ amor.a 
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A phrase de Arsace, que comc 9 a como a antecedente dc Serai- 
ramidc, mas quo diffcre depois, tern uma certa suavidade, mais 
caracteristica na passagem; tSol mi parla il dolce accento*; toda- 
via, e scm duvida muito inferior & primeira. Depois de umas 
phrases desencontradas, entram as vozes juntas nas palavras : 

c Ah dov’e una mano oh Dio ! 

Che vcrsando il sangue mio, 
ate : Non mi lasci in tal terror. > 

0 acorapanhamento 6 feito unicamente pelas 1.", 2.** ra- 
becas e violetas, de uma maneira muito simples. 

Depois da palavra iterrort, dividem-sc as vozes novamento 
e a attenyilo fixa-se era um solo do 1.” oboe, a que se reune de- 
pois o segundo. 

As vozes juntara-se, passando por um Largo curto, */j, para 
o Allegro comodo, moviraento quatemario, com as pala\i'as: 
ePartir, restar, voiTcin, que terminain com a estrophe «Mi si di- 
vide il cor>, accentuada por uns accordes completos de toda a 
orchestra. 

Seguem umas phrases soltas, de Semiramide c Arsace, hem 
acompanhadas pel a orchestra, rabecas, violetas e trompas : As 
exclama 9 (ies : 

Aes. Ti lascio 

Seu. Ascolta. . . 

Ab 8. io parto 

Sem. Cmdel I 

transpiram a dOr que agita a mSe e o filho, debaixo da im- 
press2o de sentiraentos differentes. A phrase: iPartir, restar vor- 
rei>, uma especie de cabaletta, (nn) reapparece para dar depois 
logar, nas palavras: cMi si divide il con, a uma serie dc fiorituri 
que nSo podiam vir em peor occasiSo e que fazem um eifeito pes- 
■imo, sustentando-ac sobre as palavras sentidos e tristes de Ar- 
sace: 
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cDa qual tormento I’anima 
A laccrarmi io sento, 

Che orribile momento 
D’affano e di terror ! 

i, uma contradic53U) flagrante e absurda entre as palavras e 
as notas, que parecem gorgeadas sobre um sentido eompletamen- 
te indifFerente I 

Mais adiante invertem-so os papeis. Na repeti 9 So da estro- 
phe: iDaqual tormento*, commette Arsace a mesma impiedade 
contra a expressSo e a verdade do sentimentp. Semiramide repe- 
te em opposiySo a mesma phrase antecedente de Arsace. 

O Duetto, conclue com um pequeno final ainda sobre o 
verso : 

«Partir, rostar vorrei. 

Mi si divide il cor.* 

acompanhado por toda a orchestra. 

Entre as (hivertures de Marcos Portugal, mencionamos pri- 
meiro a de L Oro non compra amove. 

Oro non compra amove, titulo que resuscita e que resusci- 
tard ainda por longo tempo as rccordapSes agradaveis e as sau- 
dades d’aquelles felizes que poderam ouvir esta bella opera. 

A Ouverture ou Symphonia, abre por um Andante */|, com 
uma idcia distincta, executada pelas rabecas e violetas, eotto vo- 
ce; & nota unissona das trompas, cobre o effeito musical com 
um certo mysterio, que rompe no nono compasso com um cheio 
de toda a orchestra; um descan^o, quando recomega a 1.* 
phrase do Andante, seguido do outro forte, conduz ao Allegro 
molto vivace, attacado pelas rabecas que o levam em graciosas 
voltas atd que pouco a pouco se misturam os outros instrumentos, 
obods, flautas, trompas, fagotes, etc., dialogando e iutroduzindo 
cada um as suas phrases, apresentadas e desenvolvidas elegante- 
mente atd ao fim, terminnndo esta ouverture, que para nds d, 
nSo obstante a sua simplicidade, umas das melhores de Marcos 
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Portugal, pela elegancia e distinC 9 ao da forma, e mesmo pelo 
effeito obtido em vista dos poucos recui'sos que o maestro tinha 
i sua disposi 9 !lo. 

As outras Ouvertures: Adratto,a Ritorno di Sene, tern 
as qualidadcs e os defeitos das Ouverturet ou Symphonias 
d’aquelle tempo : 

Comp5e-se de um Largo ou Andante, e de um Allegro, 
geralmente a parte caracteristica de toda a symphonia ; um Fi~ 
nal brilhante, completa o quadro aos Andantee falhos de expres- 
s3o profunda e sentimento dramatico ; em compeasa93o, os Alle- 
groe tern a jovialidade e a gra^a distinctiva da sociedade frivola 
e elegante do scculo xviii. 

Infelizmente nSo podemos dar esta aprccia^ao das obras de 
Marcos Portugal, tSo completa como descjavamos,'porque a nossa 
collec(So is liinitada, e mesmo porqne a maior parte dos trcchos 
chegaram tarde de raais ds nossas milos, para poderem ser sub- 
mettidos a um exame conscieucioso, o que, se o fizessemos agora, 
atrazaria muitissimo o nosso trabalho; como porcm esperamoa 
Toltar mais tarde sobre este assumpto favorite, teremos decerto 
occasiSo para poder completar de uma maneira mais perfeita, 
com exemplos d vista, (o que aqui nSo se pode fazer) este ensaio 
critico sobre o nosso primeiro artista. 

Podiamos fazer promessas e expor pianos que temos na men- 
te; com isso talvez alegrasscmos algum artista ou amador apai- 
xonado; sentimos deveras que estes fiquem desconsolados, toda- 
via em questdo de promessas, seguimos ainda aqui e sempre o 
faremos, o systema estabelecido no Prologo. 

Resumimos era alguns tra^os geraes, o que dissemos na 
critica das difierentes pe^as. 

O estylo de Marcos Portugal, tem uma affinidade intima 
com 0 dos compositorcs italianos do fim do seculo passado. Nem 
podia deixar de ser assim ; o maestro recebeu o complcmento da 
sua educa^So artistica na Italia e Id esteve debaixo da influencia 
de Zingarelli, de Hasse^ de Fioravanti e outros. 
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Ensaiou-sc era uni gcnero que se tinha tornado o favorite de 
toda a Italia, gramas ao talento dos corapositnrea precedentes c do 
rauitos inais; quando sahiu da peninsula, depois do sen genio ar- 
tistico ter desabrochado, vein para Portugal e era seguida partiu 
para o Brazil ; nito visitou a Allcmanha, (e foi isso uma infelicida- 
dc)nein a Fran^’a, que podiam ter dado uma direcySo diversa ao 
seu talento, — ficou pois todo italiano; as diversas influencias da 
niusica allcratl conteraporanoa e da franceza, nilo provocarara, 
nein alimentaram uma lucta artistica e sentimental, d’ondc a in- 
dividiialidado de Marcos Portugal podia ter sahido incdlurae, 
nova e forte, fructidcada ainda pelns elementos que tcria apro- 
veitado da esehola allemit e franceza. 

Foi o encontro d'estas diversas influencias, hoje ainda niais 
aceentuadas, que salvou duas grandes individualidadcs artisticas 
do noBso seculo: Meyerbeer c Rossini, e produziu duas obras 
grandiosas; Huguenots c Guilhautne Tell. 

Marcos Portugal, sahiu da Italia, obcdcecndo a um passivis- 
mo imitaihr; chegou a esta terra e conio aqui as suas tcndencias 
artisticas n3o cncontrassem elementos sirios de resistcncia, ficou, 
ainda longe da sua patria, fiel partidario das tradi(8cs italia- 
nas, obedecendo sempre a uma inflticneia que Ihe Icmbrava a to- 
do o momento a sua filia(3o artistica. 

A sua individualidade, perdeu-se no meio d'estas circum- 
stancias c aqui temos tambem uma das ras8cs, porque a musica 
do Marcos Portugal, parece-nos estar muito longe da esphera 
actual de desenvolvimento artistico. 

So as grandes individualidadcs subsistem e sobroviv’em aos 
seculos. E uma verdade da historia. William Shakaspeare, Goe- 
the e Schiller, Dante, Luiz de Camoes, Cervantes e Moliere, na 
litteratura; Rafaclc di Urbino, Rubens e Rembrandt na pintura; 
Miguel Angelo, Canova e Thorvaldsen na csculptura o architec- 
tura; e na JIusica Bach, (oo) Gluck, (pp) Hicndel, (qq) Mo- 
zart, (rr) Weber, (ss) Beethoven (tt) e Berlioz, (uu) 

Eis 03 semi-deuses da intclliger.cia; os outros, sens imitado- 
rcs, silo apenas satellites que giram d volta d’estes grandes pla- 
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netas, ora inaia perto, ora mais longe, attrahidos por forya occulta 
e brilhando so da luz quo Ihes einjiresta o filco commum. 

Marcos Portugal pcrtence a cstes ultimos. 

O compositor portiiguez, limitando as suas vingens Ritalin, 
nao podo conheccr o primoiro genio da Arto: o immortal Mozart, 
que sd entrou na jicninsula grayas ao trabalho de outro genio, 
que reccbeu por muito tempo o seu influxo, grayas a Rossini, (vv) 

Entre os annos de 1756 a 1791, tinha-so levantado um sol 
esplcndoroso, que, descrevendo em limitado tempo uma carreira 
gloriosa, havia espalhado os seus raios explendidos por todo o do- 
minio da Arte, fazendo desabrochar um inundo de ideias novas. 

Infelizmente a brevidade da sua existeneia, deixou muito 
germen occulto que niSo veiu il luz ; muitos que o sentiram, cerra- 
ram os olhos, cegados por tanto esplendor, e poucos foram os fe- 
lizes que sentiram o fogo do seus raios. Mareos Portugal nSo o 
viu atraves dos satellites que Ihe pretendiam empanar o brilho. 

Este facto toma -80 evidente para quem examinar as pro- 
duc^oes do nosso compatriota. 


Voltamos ds nossas primeiras ideias, depois d’esta breve 
excursSo, porem necessaria para fixar o caracter artistico do 
compositor portuguez. 

A sua importancia parece estar toda concentrada na Opera- 
buffa, cuja forma caracteristica clle ajudou a fixar conjuncta- 
mente com Guglielmi, Cimarosa, Paesiello, Fioravanti e Zin- 
garclli. 

E verdade quo o uumero das suas operas serias (22) e maior 
do que as do genero buffo; (18) todavia nas primeiras n&o encon- 
tramos as qualidades necessarias que as podiam fazer reviver 
hoje. 

Nao procuremos n’elle a inspira^ito sublime, o sentimento 
profundo, a virilidade augusta, a expressao dramatica, toda essa 
variedadc do sentimentos que lan^ain o homem sobre ns ondas 
incandescentes das paixucs. A outros artistas coube a missao do 
fixarem e de darem forma immortal a esta fciyao verdadeira- 
mente grande e humana do tempo cm que viveram. 
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A outros luais illustrcs coube ess* coroa gloriosa quc vemos 
brilhar na fronte de Gluck, de Jomclli, de Picciui. 

E vcrdade quo nao cxaminaraos talvcz a melhor produc 9 ao 
de Marcos PortugiU no genero sorio: Fernando in Metsico. 
A. Burgh, no sou livro {Anecdotes on Music, Ix>ndrcs, 1814) qua- 
lifica a niusica d’esta opera: de admiravel; nJio sabcinos se esta 
apreciajSo i verdadeira, porque nada d’ella conhcccinos e mes- 
mo porque aj)esar dos nossos csfor^os, nao podcmos obter, ncra 
de Paris, nem do Londres, o livro do escriptor inglez para exa- 
niinar a forma que elle di A sua critic* e depois julgal-a. Fetis, 
fallando d’esta opera, tambcm a classiiica: peul-etre son chef- 
d'oeuvre. 

Todavia pelo quc conhcccmos de outras operas sArias : Demo- 
foonte, Zaira, Semi ramide, Morte di Mithridate, Argenidt,Ace- 
cobrimoB que Ihe faltam era geral as qualidadcs d’aquclles gran- 
dee corapositores. 

NSo qucrcraos dizer com isto, quc as operas sirias de Mar- 
cos Portugal niSo tcnhain idcias aondc transparece um scntiracnto 
elcvado e patlietico c uma expressilo dramatic* que traduz fiel- 
mcntc as situa^oes; para nos desmentir bastaria cxaminar a Ca- 
vatina: «La Pena chc sentot do Duca di Fair, era que as phrases 
dos instrumentos de corda, que acompanham um recitative, forte 
e dramatico, tem um caracter todo romantico c expressive. 

Estes casos cstAo porem isolados, e nSo sc deterroinam cm 
qualidades distinctivas. 

Jil uma outra ordcm de cxprcssho se descobrc na Cavatina 
de Vonima: «Partite del mio cores {Morte di Mithridate;) este 
trecho faz Icrabrar as siiavcs melodias de Rossini e e sem duvida 
uma das mclhorcs inspira^oea de Marcos Portugal. 

A aprecia^ilo que fazemos do talonto do nosso maestro, nos 
dois gcncros serio e bufl’o, cstA ali.As conhnnada na reputajSo 
mais universal das suas operas buffas. As representa^Ses dadas 
n’esfe genero, no estrangeiro, tiveram um exito esplendido ; e o 
que nos dizem os factos. 
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0 Moniteur universel, de Maio de 1801, fallando da reaber- 
tura do theatro italiano por ordem do l.° Consul NapoleSo Bo- 
naparte, diz: 

cA segunda opera intitula-se: 

tNon irrilar le Donne; o assumpto e quasi o mcsmo do 
Arietoteles amoroto; mas que importa o assumpto, quando se 
trata de Sfarcos Forto-Gallo (sic) compositor d’esta opera, uraa 
das mais agradaveis quo possa ouvir-se? Canto pure e melodioso, 
introduc^ucs engenhosas, acompanhamentos delicados, exprcss3o 
mimosa e inten^Ses comicas, dcsenbo melodioso bem delineado, 
estylo brilhante e sustentado no papel da prima-donna, (Strina- 
sachi) tacs s^ os prcdicados que todos acharam n’esta encanta- 
dora composi(3o. • 

A outra opera de que se falla aqui, era de Marcello di Ca- 
pua. 0 desempenho dc Non irritar le Donne, foi confiado d 
Strinasachi, ao celebrc tenor Lazzarini e ao nSo menos celebre 
buffo: Raffanolli. 

Tambcm Gerber, (xx) fallando d'esta opera, noticia o seu 
sucesso em Paris. 

So Marcos Portugtd na opera seria nSo revela as qualidades 
carateristicas d’este gencro, jil nilo succcdc o mesmo no genera 
opposto. 

Os sens Allegrot e Rond6», torn urn caracter todo gracioso, 
urn espirito fino, elegancia e naturalidadc ; cmfim, rcflectem ficl- 
mente o sentimento da sociedadc aristocratica e frivola do se- 
Culo XVIII. 

A orchestra de Marcos Portugal, comp5c-se em geral de 
rabecas, violctas, violoncellos, contrabaixos, flautas, obods, cla- 
rins, trompas, trombones e fagottes. 

A instrumenta^Ao c mui simples e natural; nfto tern, nem 
podia ter preten 9 fles a eavantieme; o maestro aprendcu o que no 
seu tempo se sabia dos rccursos da orchestra; seguiu os exemplos 
que tinha diantc dos olhos nas obras dos compositorcs italianos, 
sens antecessores c contemporaneos ; acompanhou a corrente artis- 
tica da epoca, n2o tentou innova^Scs, ou porque nao se sentisse 
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com forjas para isso, ou (e csta hj-jwthese 6 mais natural) porque 
tcmia ir de encontro il tradiySo, e ter a sortc do Paesicllo, quo, 
quando voltava da Russia tcntou inaugurar nas suas operaa 
Barhiere di Seviglia, Filosofi imaginari e II Mundo della Luna, 
um systoma novo, trabalhando e npcrfeiyoando mais as suas 
operas pela iutroduc 5 ;!lo de combinaySes dcsusadas nos trechos 
isolados e nas pcjas de eneemhle. 

Marcos Portugal continuou no caminho que via aberto ; to- 
davia, apcsar do dominio limitado da siia orchestra, soube n’ella 
produzir effeitos graciosos, combinajoes novas e surprehendentes 
pclo effeito agradavel que prodiizera o que tem o sou segredo no 
conhecimento intimo da natureza e qualidades dos differentes in- 
stnimentos ; a vantagcm de explorar bcm todos os sens timbres, 
vantagem n’aquelle tempo elevada a altura de uma sciencia, 
foi aproveitada com a maior intelligencia por Marcos Portu- 
gal. Este recurso a um tempo simples e milagroso pelos seus re- 
sultados, foi depois esquecido e so resuscitou pelo genio de 
Beethoven nas suas Symphonias (Vide a G.*, em fd, Sgmphonie 
pastorale) (yy) e ultimamente ainda por Berlioz, na Sgmphonit 
fantastigue e na de Romeo et Juliette. O papcl principal na or- 
chestra do nosso maestro cabe sempre aos instnunentos de cordas, 
que seirem para acompanhar as vozes com os oboes eas flautas; 
este systems, que hoje parecerd pobre a um ou outro partidario 
ignorante da novidade, era certamente preferivel ao barulho e i 
algazarra insupportavel que a maior parte das vezes, gra(as 4 
grosse caisse, pratos e tam-tam, (zz) atormentam os ou^ndos nas 
operas de Guiseppe Verdi, favorite d’esta terra. 

Os metaes apenas silo empregados com a raassa total da or- 
chestra, nos accordes fortes c sobretudo nas scenas iinaes. Os so- 
los sao frequenfes no oboe, na ilauta, r.abeca e violoncello. 

Este papcl menos importantn que os maestros do meado e 
fim do seculo xviii concediam ilsorcliestras, justificava-sepela im- 
portancia principal que davam ds vozes; todos osolhares so fixa- 
vam na cstatua, o pedestal nSo Ihe emprestava belleza alguma. 
0 fito principal do artista era encontrar melodias mais ou me- 
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nos notaveis pela inspirajSo, pelo sentiuiento ou pela gra;a e dei- 
xar depots aos cantores admiravcis d’aqucllc tempo, o trabalbo 
de as apresentar dignamente ao publico. Quatro ou cinco arias 
mnis ou monos bellas e bem cantadas, faziam muitas vezes a for- 
tuna de uma opera. A raelodia absorvia toda a ntten 9 ao, conco- 
dendo-se a karmonia apenas o papel secundario de acompa- 
nhadora. 

Esta importancia exces.siva qtie sc dava as vozes, conduziu 
muitas vezes a desvios deploraveis. 

(Joino o cantor tinha em muitos casos a fortuna de uma opera 
na sua voz, iufluia grandemente sobre o compositor, c abusava da 
sua posiyiio, cxigindo d'elle sacrificios que comprommettiam para 
o futuro a sua reputa^So. 

E esta talvez a origem das jiorituri, dos grupetti, dos tn- 
nadot encadeadot, e de todo esse systema de omamentajilo, quo 
produziu um estylo rococo applicado A inusica, falsiiicando e 
adultcrando a expressSo c a verdadc dramatica nas situa^Scs 
mais Sorias e mais solcmnes. 

Jil acima apoiitamos os tristes rcsultados d'esta tendencia 
artistica e os desvios a que ella arrastou o nosso maestro. 

So os compositores secundarios fossem os imicos culpados, 
ainda bem, mas que havemos de dizer ao encontrarmos no immor- 
tal D. Juan, no Allegro da Aria de soprano (N.° 22) do 2.” Acto, 
um d’estes casos, sobre as palavras tForse un giorno il ciclo ancor 
sentiril, a-a-a ; • sobre esta letra estendc-se uma passagem do poor 
gosto c cuja cxistcncia na partitura, magoou de tal mancira Ber- 
lioz (aaa) (de quern extrahimos cstc caso] que Ike fez dizer: tje 
donnerait unepartie de mon tang pour effacer cette honteme page 
et quelques autres, dont on eat force de rcconiuxitre Vexiatence dans 
sea asucres.a (bbb) 

Como se explica a cxistcncia d’este grande defeito na obra 
prima do immortal alleinSo, senuo talvez pela demasiada condo- 
scendcncia quo o compositor teve para com alguma cantora favo- 
rita, fraqueza quo provocou a critica amarga, mas verdadeira de 

Hector Berlioz. 

( 
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Mencionamos este facto, para que n3o attribuam 8<S ao nos- 
Bo compositor, um abuso que die corapartilha com a maior parte 
doB BeuBColIcgas contemporaneos ; sirva-lhc isto dc attenuante. 

N5o obstante cstes defeitos, e outros menos notaveis, boje 
mats sensiveis depois da appari^ilo de Rossini, Meyerbeer, Ber- 
lioz, Gounod e de tantos outros, ainda boje sSo as suas composi- 
ySes procuradas; nSo ha muito tempo que se vendcram algumas 
para Inglatcrra por bom dinheiro. 

Pouco temos que dizer das suas eomposi^Zts tacrat; a diffi- 
culdade de as conhccer e aprcciar, ainda d maior do que a de exa- 
minar as suas compo 8 i 9 ocs profanas ; estas ao menos, achavam-so 
nos arebivos dos tbeatros, onde um ou outro curioso podia ir ti- 
rar uma copia; as primeiras pordm, enterradas como tern estado 
e ainda estSo cm Bibliothecas reaes, onde nilo entra viva alma, 
para nSlo perturbar o estudo e a applicayilo das Magtstada e Al- 
Uta», que nuncaldpoem opd — estao sempre invisiveis aosolhos 
do trabalhador e do critico. 

A noticia que dainos, da existencia das partituras de Operat, 
e dc tmuica tacra, na Bibliotheca real da Ajuda, tiramol-a do 
Jomal do Commcrcio; nilo afiirmamos positivamente que Idexis- 
tam ainda, porque nos consta quo o archivo se tem ido despo- 
voando mantamente, para completar a collecjilo da infanta D. Isa- 
bel Maria; jil ve o leitor que a parabola da raposa o das uvas, 
tinha a sua rasSo de ser. 

As operas de Marcos Portugal, que cxistiam no archivo de 
S. Carlos, foram roubadas por um ladrao (ccc) chamado Ftel ( ! ! ) 
para as vender; oxald que na Ajuda nSo esteja oxplorando tambem 
algum Fid... 


Como dissemos, os manuscriptos estSo fora do alcance do 
trabalhador, quo, sc quizer conhecer alguma composi93o sacra do 
nosso maestro, tern de ir ouvil-a a alguma egreja de Lisboa, aou- 
de uma execu^iio selvagem, brutal e indecente, Ihe provard o res- 
peito e a gratidilo dos nossos patriotas pelo maior vulto da nossa 
historia artistica. 
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Um escriptor estrangeiro, critico distincto e sabio musico- 
grapho diz, fallando das composijocs sacras do nos8o maestro : 

f Nous me connaissons qu’un tres petit nombre de composi- 
tions de Portogallo, mattre de chapelle du roi de Portugal. Elies 
ont de la grftce et un rhytme agreable: mais ricn ne les recom- 
mande au point de vue de la musique sacr^e.® 

Esta aprecia93o talvez seja um pouco severa. 0 nosso ami- 
go e compositor Miguel Angelo Pereira, nos disse (como atraz 
referimos) que encontrdra bellas composi9<5es sacras na Biblio- 
theca da Ajuda; entre outras, a fallada este juizo tern 

para nos tambcm algum valor, por ser de um artista s^rio, que 
nEo dispensa elogios a quern nSo os merece. 

Em Lisboa temos ouvido fallar muito bem do seu Te Deum 
(que U intitulam grande) a pessoas de boa educa 9 So artistica e 
de gosto distincto. 

As outras composi93es secundarias, nEo exigem men 9 ao es- 
pecial ; as suas Sonatas sEo mui fracas ; das Cantatas, nada co- 
nhecemos; examinamos o Hymno de 1808, feito a D. JoEo vi, que 
comc 9 a: aEis Principe excelso® ; e digno da pessoa a quern foi 
offerecido. E notavel a abundancia de Hymnos, que ha em Por- 
tugal e que formam um ramo especial da industria artistica ; es- 
peramos ennumcral-os um dia. O que 6 notavel, 6 a malicia re- 
finada com que os nossos composi tores ridicularisaram as altezas 

e magestades, cm musica Artistas impertinentes, nEo 6 ver- 

dade? 

0 outro Hgmno do nosso compositor, intitulado da Patina 
ou patriotico, tern um toque mais vigoroso e mais originali- 
dade. Possuimol-o em tercetto, para Flauta, Rabeca e Violon- 
cello. 

Acabanios a analyse do estylo do nosso artista ; sirva este 
trabalho apenas de cnsaio e como percursor de outro mais s6rio. 

Fechamos emfini, e despedimo-nos com saudade da bio- 
graphia d’este grande homem, porque grande se tornou elle nas 
suas luctas artisticas ; nEo era facil a victoria cm um paiz, aonde 
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ao lado d’elle tiulia rivaes, conio Ciranrosa, Pacsicllo, Generali, 
Piccini, Anfossi. 

Em Paris, luctou ainda a sua opera Xon irritar le Donne, 
gloriosamcntc contra a impressSo produzida j)clo Matrimonio te- 
yreio de Cimarosa, pcia Mvltnara dc Pacsicllo, c ate polo D. Juan 
de Mozart ! 

Na Allcmanlia tiiiha tambem adversarios rcspeitavcis em 
Rciclihardt, (ddd) Winter, (ece) Hiller, (fff) Weigl; (ggg) e nSo 
obstante as suas operas (sobretudo ns huff at) foram applaudidas 
era Vienna, ora Dresden, era Breslau e era mais eidades da Alle- 
raanlia. 

A sua fania transpuz o canal da Mancha, c la sc cscutarain as 
suas ins])ira 5 'ies pelas vozes de dois graudes artistas: a Billing- 
ton c Bral'.ara. 

Ate na Russia sc ouviu o sou nomc, quando ainda nos thea- 
tres dc S. Petersburgo rcsoavara os applauses prodigalisados 4 
Serra Padrona, aos Filosofi imaginari, .d Finta amante, etc. 

Applaudido no vclho c no novo luundo, cstd hoje esquecido 
ingrataincntc n’um e n’outro. 

No theatro dc S. Carlos, ainda nao se lembraram de csco- 
llicr mna das boas operas dc Marcos Portugal, para darem uma 
rdcita historica, c pagar um tributo dc homenagem c dc vcncra^So 
ao priineiro compositor portuguez, satisfazendo assini uma sau- 
dade, quo decerto compartilhanios com todos os artistas e ania- 
dorcs portuguezes. 

A patria indigna, nilo sc Icmbra dc quoin a illustrou com 
um nome respeitado; a jiatria indigna, levanta cstatuas a bonecos 
coroados e niio se Icmbra do dito profundo dc Carlos v: «Alos 
NODLES LOS HAGO YO, PEBO A LOS AUTLSTAS SOLO DlOS.» 

A ingi'atidito, sempre a feia c vil ingratidilo! 

Ainda nilo ha rauito que ran jornal de Miliio (hhli) fallava lion- 
rosameute de Marcos Portugal, collocando-o a par dos primeiros 
compositores italianos do scculo .wni c dando-lhc ran logar hon- 
roso na Historia da Arte. Quo vergonha para nos e qnc lijSo ! 

Hoje falla a posteridade, e essa faz sempre justija cedo ou 
tarde; essa, dd-lhe um logar distincto no grande Panth^n da 
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Arte. Li o vemos ua illustre assembl6a, no raeio de Cimarosa, do 
Pafisiello^ Hasse (iii) Reichliardt c Zingarclli, na piciada amavel 
dos compositorcs elegantes, graciosos, clieios dc franca juvialida- 
de e de espirito, que viveram no seculo sa>i» souci. 

A illustre confereucia discute a vinda do sen Messias, e & 
certo que nao se enganaram, porque cm 1792 nascia elle em Pe- 
saro e charaava-se — Ro.ssrai. 


EELH'AO DAS GKANDES CANTORAS E CANTOUES QUE BKILUAKAM 

NAS OPEiLis DE MARCOS PORTUGAL 

Concluimos csta bingraphia, apresentando uma lista dos can- 
tores eminontes e das cantoi-as adiniraveis, que alcan^aram 
grandes triumpbos nas opertis do nosso maestro. S2o outros tan- 
tos testemunhos da sua gloria. 

Estes artistas pertencem quasi todos ao xnaravilhoso secu- 
lo XtTII. 


a) CANTORAS 

BILLINGTON (Weichsell) Elisabeth — Nasceu em Londros 
era 1765, defarailia allcmil, e mon-cuperto de Venezaera 1818. 
A sua voz tinha uma grande extcns.lo o era do uma pureza admi- 
ravcl. . Durante a sua ultima visita a Londres, mediu-se brillian- 
temente com a celebre Band!, na Merope de Nazzolini. 

Pouco depois teve logar um outro duello nilo racnos terrivel 
com a famosa Mara, rival da nossa Todi; ji anterionnente se ti- 
nhara medido cstas duas grandes artistas cm 1785, naincsmaci- 
dade. 

A Billington cantou em 1797, no Fernando in Messico de 
Marcos Portugal, opera que segundo Fetis, fora escripta para 
ella. Parece que a repetiu depois em Londres. (Vide Burgh. 
Anecdotes on Music) Cantou ainda com Braham ua Argenide, re- 
preseutada cm Londres em 1806, no King's theatre. 
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BARILI^V9MdM4-->HMift4Unui — Qrande artisU domesmo 
Beculo! Nasccu em Dresden em 1780, de paes italianos e falle- 
ceu em 1813; 

Esta eminentc artista, canton em Paris, na Donna di ge- 
nio volubile, no Theatro Louvois; foi dcpois da terceira reprc- 
senta^ilo d’esta opera, quo a insignc cantora morreu no vigor do 
sen talento, com 33 annos dc idadc ! Paris inteiro acompanbou-a 
ao cemiterio. 

As qualidadcs da Barili eram ; pureza admiravel, intonafSo 
irreprehensivcl c vocalisa^So perfeita nas maiores difficuldades. 

AT. B. Esquecemos dc mcnciouar as repi'esentafSes d'esta 
opera, no Quadra synoptico t ekronologico. 

GRASSINI — Josephina — Insigne artista. Nasceu em Va- 
rese (Lombardia) em 1773, e falleccu em Mil8o em 1850. 

Um dos sens maiores triumpbos, obteve-o no Demofoonte de 
Marcos Portugal, quc canton na Scala em 1794, com Marcbesi e 
Lazzarini. 

Estreiou-so n’csta opera e no Artaserte de Zingarelli. Scu- 
do, (jyij) fallando da representa 9 So do Demofoonte, diz; 

cLe snccbs de M.* Grassini fut ^atant dans ces deux ou- 
vrages, ct son nom se repandit aussitot dans toute I'ltalie.i Fe- 
tis (kick) diz quasi o mcsmo: 

tM.‘ Grassini parut pour la premibre fois sur le theatre de 
la Scala a Milan, au Camavalde 1794. Elle jrcbanta avec Mar- 
cbesi et Ic tenor Lazzarini, dans I’Artaseree de Zingarelli et dans 
le Demofoonte de Portogallo. Ses succfes furent iSclatanta dans 
ces deux ouvrages ; des ce moment elle se posa comma une dea 
cantatrices les plus remarquablcs de I’^poque, et bientut apr^s 
comme la premiere. > 

A sua voz era um contralto pnro, forte e de bello timbre ; a 
sna declama^So era perfeita e tinba um caracter de grandeza e 
de eleva^So quc impunha e que subjugava pela sua expressZo. 

CATALAHI — Angelica — Celebre cantora; nasceu em 1779 
em Sinigaglia (Estados romanos) e morreu em 1849 em Paris. 
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Cantou em Portugal durante 5 annos, desde o invemo do 
1801, at^ ao camaval de 1806; os seus triumphos foram nas ope- 
ras: Morie di Semiramide, Sofonisba, II Trionfo di Clelia, 
Argenide, Zaira, Merope, Fernando in Meteico, Ginevra di 
Scozia, H Duca di Foix e Morie di Mitridaie. 

Marcos Portugal teve como vimos, relafSea com csta celebre 
artista e que s 6 so interromperam, quando ella partiu em 1806 
para Paris. . / 

0 seu talento como cantora, manifestava-se n’uma grande 
agilidade da voz, que Ihe pcnnittia zombar de quasi todas as 
difficuldades, sobretudo d’aquellas para que tinha uma facilidade 
natural ; a sua intona 9 So era pura e brilhava ainda mais n'uma 
Toz de uma grande extensSo; todavia, faltava-lhe a corda ex- 
pressiva, assim como era tambem muito deficiente na declama- 
920 , ora fria, ora exagerada. Entrotanto, como os defeitos da sua 
arte de cantar, nSo estavam patentes senSo aos olbos da menor 
parte do publico, a maior cedia os seus applauses, vencida pelos 
iourt de force da cantora italiana. Foi a Catalan! que tomou a 
i2o fallada aria: Son regina, celebre na Europa, e espalhou por 
toda a parte o nome de Marcos Portugal. 

Na companhia de Crescentini tinha 0 bello ordenado de 
6:400|000 r 6 is. 

Emfim, considerada isoladamente, 6 inegavel que foi uma 
cantora de gramie talento; todavia, as suas qualidades artisticas 
estavam mui inferiores 4s da Billington, Barili, Grassini, Bordoni, 
Bandi, Mingotti etc. 

GAFFORINI — Isabella — Insigne artista. Cantou nas seguin- 
tes operas do nosso maestro : Le Donne eambiate, na primavera de 
1804; Oro non com2>ra amore, no invemo do mesmo anno. Como 
se v@, brilhon sobretudo no genero buffo, que parece ter side 0 seu 
iavorito, pois no elenco da companhia, escripturada em 1801 por 
Crescentini para o theatro de S. Carlos, vem classificada : prima- 
donna buffa, com 3:520|000 reis de ordenado. 
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STRINASACCHI — Tereza — Artista distincta ; cantou em 
1801 na opera Non irritar le Donne, qiiando se reabriu o Thea- 
tre italien; coadjuvaram-na Raffanclli e Lazzarini. Esta can- 
tora brilhou principalmentc na Italia c cm Paris, ondc creou a eua 
repntaySo no Matrimonio aegreto de Cimarosa, em quo cantava 
admiravelmcntc. Parcce quo vivia ainda cm 1828 em Londres, 
porem na maior miscria! Tereza Strinasacchi tinha nascido em 
Roma, em 1768; uma sua irrail; Anna Strinasacchi, cantou om 
1787 ein Mantua, como prima-donna, porem morreu nova. 

SESSI — Marianna — Nasceu em Roma em 1776 e morreu 
em 1847, em Vienna d’Austria; esta notavcl cantora, brilhou no 
Arlaaerae e em outras operas, scudo muito applaudida. 

VER6£ — Felice — Prima-donna, que levou a 10 de Junho de 
1816, o Trionfo di Clelia em sen beneficio. Fetis nito a men- 
ciona. 

ECKART — Eufemia — Prima-donna que cantou com a Sessi 
na mesraa opera Artaaerce em seu beneficio; F6tis, nSo dil noti- 
cia d'esta artista na sua Biographic univeraelle dea Aluaiciena. 

AI4m d’estas 7 cantoras de primeira ordem, mencionamos 
ainda outras de menos talento, como: Dorothea Buaaant, (com- 
panhia de Crescentini, 7.* dama buffa com 2:400|000,) Ca- 
rolina Griffoni, (companhia de Crescentini, 2.* dama buffa com 
1:200$000,) Luiza Franconi, Tereza Appiani ; as Ari&a ultimas, 
cantaram na Merope; e as seguintes de merito secundario: Ca- 
rolina Maaaei, e Tereaa Zapucci, Guiaeppa Pelliccioni, Oraola 
Palmini, Guiaeppa Gianfardini, J. Piacentini, Nery Paaaeri- 
ni, Franceaca Barleaina. 


b) CANTOHES 

CRESCENTINI — Girolamo — Celebre sopranista; nasceuem 
1766 em Urban! (Estados romanos) e morreu «m Napolcs. Can- 
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ton uas operas: La Donna di genio voluhile, La Mbrte di Semi- 
ramide, Sofoniaha e Trionfo di Clelia. 

Foi elle quc escripturou a Catalan! c a Gafforin!, como em- 
prezario, em 1801. 

Este cantor, n’uma rticita de Romeo e Giulielta de Zingarclli, 
dada no palacio das Tuilherias em 1808, produziu sobre o audito- 
rio uma tal impressSo comacelebrearia: <Ombraadorata, aspet- 
tai, que as lagrimas saltaram dos olbos de NapoleSo e de toda a 
cOrte que estava presentc ; o imperador, nio sabendo como retri- 
buir seraelbante talento maravilhoso, enviou-lhe o grau dc Ca- 
valleiro da Coroa de ferro. 

SCHIRA — ... — Artista que cantou em S. Carlos na Donne 
di genio volubile, com Crescentini, Caporalini, etc. 

Fetis (d) indica ura nome : Francesco Vincenzio Schira. Nas- 
ceu em MilSo em 1812, era cujo Conservatorio estudou com Fe- 
derici e Basil!. 

Em 1833 dcbutou na Scala com a primeira opera: Elena et 
Malvina. No anno seguinte, dirigiu o tbeatro Carcano, e em 1835 
foi chamado a Lisboa para Chefe da orchestra do thcatro de 
S. Carlos, (Santo Carlos, sic. Fetis) ondc fez representar em 
1836 mna opera bufia: R Trionfo della Musiea. Escrevcu a mu- 
sica de uma grande quantidadc dc bailados que tiveram brilhan- 
te successo, alguns dos quaes foram tambem a scena nos theatros 
de Mililo o de Vienna. Em 1837, deu em S. Carlos: I Cavalieri 
di Valenza, opera seria, que Iho mereceu da parte d’El-Rei o 
babito de Christo, (i’Abito del Christo, sic. Fetis,) em testeinu- 
nho de satisfafSo pelo seu traballio. 

Sahindo em 1840 de Lisboa, partiu para Londres; esterc 
dois annos d testa do Princess’s Theatre e stmeedeu a Benedict 
em 1844, no theatre dc Dmry-Lane. 

Em 1848 estava ainda em Londres, mas depois perdem-se 
os trafos da sua existencia; supp3e-se que voltdra a Lisboa, 
onde fallecera do cholera. 
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Extrahimos csta noticia de Fetis, por nos parecer curiosa 
apesar de nao ter rela93o com o primeiro artista, como se ve pela 
differen 5 a das datas ; alem d’isso, nunca ouvimos fiallar n’este com- 
positor, apesar de ter aqui vivido durante 5 annos ! 

MOMBELLI — Domenico — Tenor celebre, o compositor no 
genero sacro ; brilhou cm S. Carlos nas operas : Argenide, maio 
de 1804; Zaira, estio do mesmo anno; Fernando in Messico em 
1805; Ginevra di Scozia, invemo de 1805 ; no mesmo anno: Jl 
Duca di Foix; no camaval de 1806, Morte di Mitridate, e no 
outono, Artaserae. Fetis nSo mcncioua a sua estada em Lisboa, 
mas sim a de um scu lilho : Alessandro Mombellij que n2to co- 
nhecemos. 

Este artista nasceu em 1751 em Villanova, perto de Ver- 
celli e morreu em Bolonlia, em 1835. 

Na companhiade Crescentini, tinha um ordenado de 3:200|. 

MATTUCI — Pietro — Sopranista notavel; distinguiu-se na 
Argenide, (Sebaste) com o antecedente (Serse) ; nas operas : Fer- 
nando in Messico, Ginevra di Scozia, II Duca di Foix e Morte 
de Mitridate, 

A sua estada parece ter sido de Maio de 1804, ateao cama- 
val de 1806; Fetis, nada traz a este respeito, apesar de fallar 
n’uma viagem que fez a Ilcspanha. 

Nasceu em 1768 e foi discipulo do Conservatorio della PietA, 
dirigido por Sala; as noticias da sua vida param em 1811. 

Tinha em S. Carlos o ordenado avultado, de 3;800j5000 e 
vem classificado como l.° soprano. 

NALDI — Giuseppe — Excellente buffo italiano. Cantou no 
Oro non compra amore, no invemo de 1804. Nasceu em 1765 e 
brilhou em Londres, Fran 9 a e Italia; morreu em Paris, em 1820. 
Entre os artistas da companhia de Crescentini, vem um: Antonio 
Naldi, buffo; nAo sabemos, se tern algum parentesco com o 
antecedente; cantou a6:Le Donne cambiate, priraaverade 1804; 
tinha um ordenado de 3:200$000, egual ao de Mombelli. 
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HARCHESI — Luigi — Insigne sopranista; brilliou em todaa 
Europa, onde era considerado como o primciro cantor, no mcado 
e fim do seculo xviii. 

Cantou o Demofoonte na Scala, camaval de 1794, com 
a celebre Grassini c o tenor Lazarini. ^larcbcsi naaceu cm MilSo 
, em 1755 e falleceu ahi mesmo em 1829. Em 1785, encontrou-ae 
em S. Petersburgo com a nossa celebre Todi. 

LAZZARINI — Gustavo — Excellentc tenor. Cantou com o 
antecedente e a Grassini, o Demofoonte na Scala, em 1794, e 
com a Strinasacbi e RaffancUi, Non irritar le Donne, no theatro 
italiano em Paris. 

Foi egualmente applaudido na Italia e em Franca. 

BRAHAH — John — Celebre cantor; nasceu em Londres de 
iamilia israelita. Foi enthusiasticamente applaudido na Inglater- 
ra. Franca, Allemanha e Italia; tomou-sc particularmente nota- 
vel na execu93o da rausica de Hsendel, a ponto de arrancar as 
lagrimas dos auditories com a celebre aria: (Deeper, and deeper 
still. > 

Este grande artista fig;urou com a Billington na Argenide, 
cm 1808. 

RAFFANELLI — Luigi — Excellente huffo; nasceu em 1752 
n’uma villa da provincia de Lecce, reino de Napoles. Este artista 
foi muito applaudido na Italia, Allemanha, Inglaterra e Franya ; 
n’este ultimo paiz, cantou no Theatre italien, rcorganisado pelo 
l.° Consul NapoleSo Bonaparte, a opera: Non irritar le Donne, 
tendo por auxiliares a celebre Strinnsacchi e Lazzarini. Roffa- 
nelli alcan 90 u a sua reputaySo, menos pela belleza da sua voz ou 
pela arte do sen canto, do que pelas suas excellentes qualidades 
como actor. 

OLIVIERI — Ludovico — Primeiro baixo da.companhia de 
Crescentini, com o ordenado de 1:040|000 rs. Fdtis nSo menciona 
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este artistA, mas sim um A. Olivieri, violinista distincto, disci- 
pulo de Pugnaiii. Este artista, cuja vida foi muito aventurosa, 
esteve em Lisboa muito tempo, at6 1814. Nilo sabemos, se tern 
algmna rcla 9 ao com o primeiro; as datas parecem concordar, 
porque ohaixo Olivieri, cantou desde Maio de 1804 ate ao outono 
de 1806, lias operas; Argenidc, Zaira, Fernando in Meisico, 
Ginevra di Scozia, 11 Duca di Foix, Morte di Mitridate e Ar- 
taserse. Talvez que depois, cantasse em ojieras de outros autho- 
res e se demorasse em Portugal ate 1814, anno que Fetis marca 
para a sua sahida. 

PANIZZA— Pompolio — Tenor distincto; cantou no 'Friomfo 
di Clelia, (Tarquinio); brilhou na Italia e deixou um filho que foi 
compositor e bom professor de canto, em MilSo. 

ANGELLELI — Pietro — Cantor iuj/b/distiuguiu-se no Trion- 
fo di Clelia (Porsenna). Era 2.® huffo na companhia de Cres- 
centini, com 960$000 reis. 

Mencionamos aqui um nome identico de um outro artista, 

9 

que teve aqui grande fama, porcin anterior ao primeiro. E Gio- 
vanni Angeli, denominado Lesbina. 

Nasceu em Sienna, em 1713. Esteve desde a sua juventude 
ao service do Rei de Portugal, e foi aqui muito estimado. Depois 
de algumas aventures perilleuses, (F6tis) retirou-se para a Italia 
e tomou ordens menorcs. 

A sua voz era pura, de timbre distincto e forte, e muito ex- 
tensa; a expressilo era a sua qualidade caracteristiea. Morreu a 
10 de Fevereiro de 1778. 

0 artista: Pietro Angeli, que vem no elenco de Crescentini 
com a classificajilo de 2.® buffo, e com 960$000 reis de ordenado, 
parece ser o mesmo que o primeiro. 

Teinos mencionado os cantores mais notaveis que se distin- 
guiram nas operas do nosso compositor; accrescentamos ainda os 
seguiutes, de que F^tis nitofaz menjlio: 
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Casimti: Caporiiliiii c Zanipcrini; (n?io confundir com a 
cantora do mcsmo nome) Praun, quo fez os papcis do Scipione na 
Sofonisha o dc Nerestano na Zaira; Rostrelli, BoscoH, Pcdrozzi, 
Tavani, Domenico Nery c Gaetano Nery; (este ultimo tinha no 
eicnco de Crescentini, o titulo do i.® hujfo, com 1:020|000 reis) 
0 BCgundo, figurou na Glnerra di Scozia (R6) e Zaira (Lusigna- 
no). Terminamos com outros de ordem inferior: Francesco Gaffo- 
rini, (Crescentini, 2." tenor, 480$000 reis). F. Senesi, Bonini, 
Carlo Barlasina, etc. 

(a) Xeueshist. hiogr. Lexicon dt Toixketl. Vol iii, papr- 754. 

(b> Dictiommire hiftorique det Mnskieiie. Paris, 1810 e 1811. Vol. ii, 
pag. \i3. 

(c) AUgetn. Lit. der Musih. 

(d) A Musicay Archive Pittorcaco, vol u, I860 pag. 77, 87, 95, 102, 127. 

(e) Gazeta da Madeira do I860 X.®* 4, 6, 7, 8, 9, 10, 17, 18, 19 c 20: 
A Mmica cm Portugal. 

(f 1) Op. cit. 

(gl)Op. ciV. 

(f 2) Biograyhia dt Marco$ Portugal por Innoconcio da Silva, 
chivo Pittoreeco. pag. 290. 

Esta data fui enviada do Rio dc Janeiro a Imioccncio da Silva. 

Todas as diligcncias qitc Joaquiin Jos6 Martpies fez a sen podido, nos 
cartorios das differentes parochias dc Lisbon, nao doram ate hojc rcsnlta- 
do algiim. Rcsta pois saber a foutc d ondc I. da Silva houve esta inforroa* 
^tto, para se podcr apreeiar o sen valor. Fetis iiidica o nasdmento dc Por- 
tugal um anno mais tnrde, cin 17C3. 

(g 2) Eseai itaiiiliqnty vol. ii, pag. co'ii, e Archive Pittoreeco. he. cit. 

(li) Biogr. Vuiv.y vol. vii, png. 105. 

(i) Jomal de Modinhasy dc 1793, piibiicado por P. A. Marchal Milcent. 

(j) 0 original autographo, esta na Hibliotheca real da Ajudn. 

(k) Im jturiMima Conetzzioni di yiaria Biintiesimay Madrc de Dio^ 
cantata sceuivn da repreaentnrsi nelV Oratorio di A*. Bignoria it $ig.. . 

a 8 dc Dezcinbro de 1788. (Vide o Qnndro sgtwjifico due Chtcrae.) 

(l) Estc uso antiqni&simo, aintla hoje sc encontra na India; os artis- 
tas, esobretudo os inusicos, sno la conhecidos polo nomc c polo appellido 
simplcsmcntc ; por e.xcmplo: Leonardo Leo, Clundio Montcvcnle, Giovanni 
Lulli, Gaetano Donizetti, Ginsoppe Haydn, Gioaeiino Rossini etc. 

(m) Xoticia coinmunieada ao J. do Comincrcio, pclo profe.ssor dc Mn- 
sica, Jose ThcfKloro liygino da Silva que a houve dc sen mestre, Fr, Jose 
Marques da Silva. 

(n) Biogr. Vniv. vol vii, pag. 105. 

(oj Rorsolli mlo podia pert4'nccr A Opera itaJiana. coino Fetis quer, 
(loc ctt.) visto tcr-SG fechado o Theatre da Riia dos Condos, depois da 
exjmlFilo da eelebre Zampnini ; enfretanto, c provavel quo pcrtencessc a 
Capclla da Patriarchal, on mcsmo a algmis dos theatres do Pa^o cm que ss 
reprcscatava a o^a italiana. 0 que paroce fora de duvida. c que recebera 
li^ocs de canto de Borselli, porque o Cardcal ^raiva, diz na LUta de 
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cdguns artUtas portuguezfUf pup. 48» que era: «oprimo Mcatre de Canto e 
cantava com cxccllcnte cstylo cm voz de Tenor. » Esquecemo-nos dc men* 
cionar at^ nqiii, cstc facto ignorado por todos os sens Eiographos, por isso 
adiantc o repetimos, 

fp) Kstc cnlcbrc Catalog*)^ foi publicado j^la primeira vcz por M. de 
Aranjo Porto-.Aleprc, na Jici'ista dn Institvto histonco do Brazil, vol. xxix, 
pa^. 290 a 292, anno de 180G. Kate escriptor pretende dal-o como auto- 
grapho c assim parecem acrcital*o, o Jornal do Commcrcio e I. da Silra, 
aem exipirem, como era licito cm nssumpto tJo imporUnte, uma prova 
mais forte do que a simples afiirma^ao de um escriptor, emlK>ra respeita* 
vel. Demais, a authcnticidadc, fica, pclo que adiantc deixamos dito, posta cm 
diivida c por isso mesmo, bem ncccssario sc toma uma prova mais evidente 
c mats acceitavcl. Ficamos pois na cspcctativa. 

(q) Op. eit. 

(r) Tradu^So das palavras de F^tis, loc. cit, 

(s) F^tis. ibid. 

(t) IHctionnairt lyrique ft HUtoire dc8 Operas, etc. Paris 1869, 
pap. 62. 

Tu) A^. Hitt, biogr. Jax, vol. in, pag. 754. 

(v) T. Com, Rphtmtridtz mtuicafs, na Revista dot Etpectaailot, vol. ii, 
pag. i66. 

fw) Vide 0 C^a<fro tynoptico e chronologico dot Optratde Marcot Por- 
tugal, no fim d'esta biograplna. 

(x) F^tis, op. etV., pap. 106. 

(y) Ibid. Lram Piccini, Zingarclli, Fioravanti, Gentry, Monsigny 
Rcichhardt, Pnfisiello, Cimarosa. 

(a) Temos de rcctificar aqui um erro commettido por F4tis. Diz este 
cscriptor, quo Schilling (EncycUxpfAit dcr getammt^n tmtgikalitchtn Wis- 
tentchaftrn, Stuttgart 1835-1840, 7 Volumes gr. in-8.*) confundiu, no artigo 
(|ue traz sobre a Catalani, tenia s as datas; um dos suppostos erros de 
Schilling: a chegada da Catalani a Lisboa, cm 1801, emenda Fetis com a 
data /804/ esta accusa^ao ^ infundada, pornuc o cscriptor allcmtlo, cscrc- 
ven bem ; n prova tcmol-a no libretto da Mnrtc di dc Mar- 

cos Portugal, enntada no inverno dc 1801 e cm que ella fez o papcl prin- 
cipal. 

Os librettos da Sofonitba, carnaval de 1803; Trionfodi Clrlia, 1803; 
Argenide, 13 dc Maio dc 1804; ^airo, estio do rnesmo anno — refutam cla- 
raincntc a asscr^Jo de Fetis, que pretende fixar a sua chegada a TJsboa, 
no fim de 1804. Basca o celcbrccritico a refuta^ftoque fazda datadc Schil- 
ling (1801) na representn^ao da Clifemnestre de Zingarclli c das Baccanali 
di Itoma,dfi Nicolini, na Scalacm que figuron a Catalani. Nilo contestamos 
a vcracidadc d’essas noticias, ncin ellas estilo cm contradie^iio com as que rc- 
ferimos porqiic como a Catalani, canton a Morte de >S'cm/ramtrfe so no in- 
vemo de 1801, (como diz o folheto, quo temos A vista) podia muito bem ter 
cantado as duas operas que F^tis incnciona, no estioou no outono d'este mes- 
mo anno. 

l*arccc-nos esta supposi^So verdrdeira. Entretanto os 4 librettos de 
que aeima fallamos, e que temos presentes, provam cvidcntcincntc que a 
Catalani estava cm Lisboa, no inverno de 1801 cahi dcou ntc ao carnaval 
de 1806, como provamos com o libretto da Morte di 3/iVrida^e, cm (juc a 
celcbrc c^ntora fez o papcl dc Vonima; Mombclli (Mitridate) Matucci (Zi- 
faro) Olivieri (Famacc). 
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Schilling, apcsar do ter fixado betn a primeim data, errou depois, 
dizendo que a Catalani partira em soguida para Londrea onde ficara at^ 
1806, anno em que a da cm ParU. 

Pclaa informa<;0c8 fidedignaa do Jomal do Commcrcio, sahiii a Cata- 
lani de Portugal, so no ontono do 1806. 

Pelo que deixamos <lito, 8C vc, quo os eacriptorcs cstrangeiros foram mal 
informados da sua eatada aqui; por isao esperamos com interest pela no- 
ticia sobre a Catalani que sahini brevemonte a luz, no Jumul do Com- 
mercio de Lisboa, c quo vom esclarcocr muita couaa ol>scura a respeito da 
celebrc cantora e dar bastantes novidadcs curiosas. Fallamos mais adiante, 
d’eate trabalho. 

(aa) K$sai atatisi. Vol ii, pag. ocvii. 

(bb) Prova: o soguiute jiasquim: 

Quo fazes JoRo? 

Fa^o 0 quo me dizem, 

(’omo o que me ddo, 

K YOU para Mafra 
Cantar cantochao. 

(cc) Vide a Biographia de Jos^ Mauricio Nunes Garcia, vol i, pag. 114, 
115, c 116. 

^dd) Balbi, Kasai statist, vol il, pag. ccxiv. 

(ce) Estc facto vom conHnnado n'uma carta dc Luiz Marrocos, de 29 
de Outubro de 1811 : 

cConcotleu S. A. U. 7 loterias para ajuda das obraa do magnifico 
theatro de S. JoSo, que estil a cditicar-so, c quo pretendc abrir-se para os 
annos de S. A. K.n etc. 

F^tas loterias fizeram-se a requerimento do intendonte goral da poU- 
cia; a l.% a 9 de Margo dc 1811 ; ainda n’este anno, mais duas; em 1812, 
duas cem 1813, ninda tres ultimas. 

0 tlicatro de S. Jodo, tinha sido feito pelo risco de S. Carlos, se- 
gundo os deseulios do marochal de campo: Joao Manoel da Silva. Levan- 
tava-sc no campo, outr’ora clinmado d<>s Cigai\os. Polas noticias que res- 
tam d’ellc, devia ser um grande e hollo theatro, porque sogundo testemu- 
nho fidedigno (Mousenbor Azeveilo Pizarro, Memorias hisloricas do Uio de 
Janeiro) podia recebor ( ominodamcutc, na platcia 1:020 pes«>as e coutava 
112 camarotes, distrihiiidos por 4 ordens. 

A omamontagdu ora grandiosa; o scenario pomposo, e a tribuna real 
sumptuosa. 0 theatro foi inaugurado com o drama alle^orieo : O Juramento 
Hos XumeSj e uma pega apparntosa : o Comhaie do IVmiciro, (eamnanha da 
peninsula; aegao perdida ]>elo$ francczes contra o exereito anglo-luzo). 

Kste magnifico tlieatro foi preza das chnmmas, na noite de 24 para 26 
de Margo dc 1823, depois da repre.sentagao dada para solemnisar o jura- 
mento dc D. Pedro k nova constituiguo; ficou completamente deatruido. 

(ff 1) Da mancira como o Jornal do Commcrcio falla, a proposito 
d'esta iiomeagilo, parcce que f(>ra D. Jodo vi, que tinha destinado o autigo 
Conservatorio dos Jesuitas (ipnra a educagdo musical dos seus cscravos.v £ 
falso, pois D. Jodo vt ndo dcu ncnluim dcstino novo ao antigo estabcle- 
cimento de Santa-Cmz, que estava florescente miiito antes da chegada 
do regente ; pelo contrario, foi D. Jodo vi e as suas innovagoea fantasticaa, 
que nciitralisaram o eflfcito bencfico do Conservatorio dos Negros e condn- 
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zia estf^ cstabelrx'imento A (tua ultima phase e 4 ena ruina. Para prova da 
(luc deixamos dito, loinbrninos o qiie atraz escrevcmos, assim como o que 
(lissemos na bio^raphia do Jt>s6 Mauricio Nuum Garcia, sobrc o Coiwrra* 
torio a/rirano. 

(ff 2) Arrhivo Pitforeseo, vol. xi, pag. 351. 

(gg 1) Ihiri., nag. 241. 

(bh) Priodricii Chri.stoph Gcstewitz, compositor allemilo. Foi Director 
do theatre do Dresden, ein 1700. b>tndou com liiller c compoz algumas 
operas buffas; entre outras: L'Orfandla amtricana^ representada cm 
Dresden cm 1790. 

Nasccii cm Prieschka a 8 do Novembro dc 1753, e morreu cm Dres- 
den cm 1805. 

(ii) i*m dccrcto esttipido c que j4 fazia prever a deniencia da mulher, 
que para vergonhu nossa, governnva o paiz — prohibia as mulherca a en- 
tradu no pnlco. dando o golpe mortal na Optra italiana e «« Thtatro na- 
cional. Os jesuitas, aiitbores do dccrcto, nio queriam as mulhcrcs no palco, 
qucrinm-n'as para si. 

Oh ! h vpoerisia, conm 4s vil e baixa ! Oh reis barbaros c rainhas inep- 
tas, quo sois os ultiinos entre os hoinciis livrcs, refleeti! ou no presente, ou 
no future, a vtrdade vos stiginatisarA com o sello do crime c da deshonra, 
assim como o fazicis ao r4probos e innocontes que mandaveis agrilboar 4s 
parcdcs das vossas masmorras e lan^ar nas vossns fogueiras. 

(ju) OJomal do Cornmercioj falla (N.* 4887 de 11 de Feverdro de 
1870j de urn thrntro da Opera: JS. Jodoy inaugurado no Rio de Janeiro a 
12 dc Outubro de 1813; pordn no N.* dc 22 dc Fevereiro, meneiona um 
outro tlicatro : S. Pedro dAlcanfaraj inaugurado no mesmo anno C no mes- 
mo dia c com a mesma pc^a : 0 Jurametito dot Xume«! 

Parcce haver erro ou troca ircstcs dois factos. 

Oik) Eenai vol. ii, pag. cevm. 

(11) Annaes da opera rusea deede a sua origem tm J755 ali 1862. 
S. Petersburgo. 1862. 

(mm) Cclebre cantora do scculo xviu, 1728-1807. Esta aria que re- 
ferimos, foi composta por Hasse, que temendo cncontrar na Mingotti uma 
ri\*al dc siia muIhcr, quiz armar-lbc um rede, crivando-lhe a mclodta de 
difKculdadcs ; mas a artista percebendo a inten^Ao do maestro, estudou-a 
e alcan^ou cm todaa parte com a aria um triumpho complete, arrastando 
os auditorios com o sen canto expreesivo e sublime. 

(nn) N'ac^uelles belles tempos ainda uao se couhccia o que era tal cou- 
sa; 08 compoeitr>rcs italiauos tiuham mais misericordia com os ouridos dos 
aiiiadorc.<<. Contcntavam-sc com um Hondo despretmirioso c agradavcl 
quo deleitava o nuditorio; hojc foi substituido pela insupporta- 

vcl, banal e enjoativa a ponto de causar dores de cstomago. Eis o qne Li- 
chtentlial (Dizzionario e Hibliographia della Musica^ Milano, 1826, vol. i, 
pag. 107) nos diz d’ostc nrtiheio musical: 

■ Xcir aiitico Rondo il )iocta(c massime Metastasio) dando al person- 
nagio ad esprimero a parte un sentimeuto di tenerezza, di dolore o di gioia, 
apprestava naturalc oi’casionc al compositore di ninsica per I’inrenzionc di 
simile cantileue. 

• Ma ora, essendo la inusiea tntta rivoUa alia sensualitk e al diietto, 
non solo iicllc Arie inwlcrne, ma anchc ne’ Duetti c Terzetti aneora, e per- 
sino n> Finali occupano simili cantilcnc, in ogni genere di situazione e 
d'affetti, il posto priinario, di modo cbe, dope un picciolo Andante od An- 
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dftntino U Btffina Cahaltttd apro U ridcnte bocca, e canticchiando uoa 
specie di WaUer con un ritmo e prosodia stravoIUf modiila co* graziosi e 
Unguend »i e no nella favorita Tcrza e S>'sta ininorc, c vola sulle aii d'un 
dolce Eco tntta gitibiiante c gorghoffspantc a tuono. II Coro cd i subaltern 
ni applaudono tosto, cd EUa, tutta compiaccnsa. torna suhito a ribcare co- 
deftti Buui fidi subditi, rip<*tondo coll’ uniformc pizzico dcgli stnimenti la cc> 
lestc melodia ; c qucsH accompagnano non di rado con giiUntc mormorio 
Ic ultimo cndcuzc, con ciii tormina immcdiatamciito il pezzo subUroe, affin- 
che non pordasi la doiicatissima e dolcissima iiltisione del non pins ultra 
dcir otlicrna csprcssione inuaicalc.* 

Urn dos compositores da eschola inodorna, que tern lovado a cahaletta 
at^ as ultimas conscqucncias para a pacicncia dos ouvintc^ e para a mtitica 
snunialiita, ^ G. Verdi, a (pem compote por isso nma boa parte do esni- 
rituoso e ironico commentano que transcrevemos do livro de Lichtenthal. 

(oo) A vida, a actiridado, o preuio, ns obras adtniraveis d'este artista 
gignntcsco nio cxistem para I’ortugal. Noin as nuns composi<;«^ para Or* 
gdo, iicm as do piano, iiom os sens admimveis (.^horSlc, iiem as suas ex> 
plendidas Missas, cmfim nada, nada, nada, aqui scconhccc. 

Mfseriay Afi'ttrria, omnia Miseria! 

(pp) Com Gluck succcdc o nicsmo. A]>ena8 cm 8. Carlos sc cniitou lia 
69 amwjt, iiina ojicra d'este gonio immortal; todas as iuspira<;oc8 sublimes 
c todas as licllczas immorredouras que cnch<'in a admiravcl partitura de 
Or/^e e.t ^wriV/ioe, desdc o Coro do !.• Acto, at^ a admiravcl, sublime e 
iiiexccdivol phrase: « J'ai perdu inou Eurydice*, tudo foi insufficiente para 
fazer reviver a partitura. 

Minfria, Miterimy omnia Miseria!! 

• Dor unerrcichste aller Meiater. — Ileethovcn. 

(qq) Homem desconhecido cm Portugal. 

Ojyerat. — 

Oratorio*. — 

Cantatas. — 

Musica de orgio. — 

Jlfiserta, Mistrissy omnia Miseria ! ! ! 

(rr) Mozart \ d'este compositor cantaram-se em S. Carlos apenas as 
operas : 

CVemcrtia di Tito^ 1806. 

D. J uen — 1 838. 

Ultimameiito tem-sc repetido com ostropia^oes succcssivas, ate se che- 
gar ao disedemtumy alcan^ado h:i dois annos ou tree, com uma exccu^tlo 
qnc fez fngir os ouviiitcs, cobertos de pejo c do vergonha, perante uma exc- 
C119A0 sclvagcin. 

Miseria^ MiseritWy omnia Miseria I !!! 

(as) W«*bor; homem dcsconhcoitlo em Portugal. Ainda cm S. Carlos 
n2o so4*iu atc\ hojc uma so iiota do FreichiLtZy de O^ron, da Euryanthty da 
Preciosa. Ouvimos direr que o tenor Mongini (izera oa maiorcs esfor^oa 
para se levar a primeini opera a scena para brilhar n'clla, por^m tudo foi 
em vilo. 

Miseriay Misericey omnia Miseria!!!! ! 

(tt) Hcethoven, homem desconheeido em I’ortugnl. 

N'nnca aqui sc cicentou uma unica Symphonia do graudo genio al- 
leinio. 

Miseriay MistrioSy omnia Miseria !!!!! ! 

9 
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No Concerto dado ultimamonte pda Auocia^do musicat a S de Junho 
dc 1870, dcvia -80 exocutar o eolebre Andanir, da Symphonta em lA; mas 
uin atrazo na copia daa partes da orcht'stra, adiou iudednidamente a cxe^ 
cu^ilu do prlim'iro trcclio de Ucothoven, quo sc tocava cm Portugal. A fa* 
talidado cm tudo uos pcrscgiie! Ficaronios mnis uin anno cm completa 
ignoraucia, ut^ que a Associa^ao mutica se Icmbrc novamente da sua 
idcia. 

(uu) Ilomem dcscouhccido cm Portugal. 

Komeo et JuUftUf Symphonic dramutique.— 

Harold en Itality symphonic. — 

Symphonic fantOMtiqut . — 

Mf$*f d(a Moris , — 

JJKnfance du CVinVt. 

Mistria,, MUcriafy ommi'a ^1/wcn'a/ // //.^/ 

(vv) As roinpoei^ocs de i^lozart so comc^arom a scr aprociadas na 
Italia depots da a]>rescnta<;^> <|uc Kossiiii fez d'clla.s aos italianos, nas 
obraa do segumlo pcruKlo da sua carreira, sobretudo no llarhiere di Sevi- 
que cm certas cuusas, 4 o ccco dc Figaro's //oeAzciV, modificado, bem 
entendido, p<‘las qualidades particuiares do compositor dc Pesaro. 

(ww) O nonio verdadciro d’esto contpositor 6 Marcello ifernardmi; o 
appcllido «dc Cajnini, provdin da cidude aondc nasccu. As suas operas fo* 
rani applatididas, sobretudo as do gciiero buffo. 

Km S. Carlos, cantou-sc d'estc author: II Comtt di litlVumore . — 
1791. 

(xx) y. hisi. hiogr. Lexicon, vol in*, pag. 754. 

(yy) KxaminC'SP o Allegro, ma non iroppo Sensations douces 4 la 
campagne =s phrase das /.•* rahe.caSy imitada pdas repetida depots 
pclo oboh, rt'novada pclos clarinctcs e. fagotes, c attacada no 27.* com* 
passo por toda a orchestra ; veja-se aiuda na mrsma Sympbonia = Sc^ne 
pr^s du ruisseau S5S phrase dus 1.** rabccaa, imitada pelo obois c fagotti; 
no mesmo trccho, 14.* compasso: 1.* solo doa clarintiet t fagolti, depois 
fia\Uas., clarintits, fagotti, i.** rabtcai c violonctllos ; tremolo no resto da 
orchestra; recommendamos cmfim a analyse da » bunion joyeitse des 
vilUgeois sss plirase das /.•• c rabeca* e violctas, c== Chant des ber- 
gers s= . (>» exemplos nao tern conta. 

Qunndo b que a orchestra dc S. Carlos sc lembrari dc abrir os olhos 
i ceguciru uuivorsnl, faeultaiido-ihes os thesouros iuexgotaveis, ionumeros, 
c incxcodivoiH das t:>y{iiphonias do gonio alletnao? 

Podcrao ohjectar que nao £ luusicu para a nossa gentc; isso, 6 uma 
objec^do absurda a que so um idiota podcra prestar ouvidos; seremos nos 
enUo 0 unico povo da Kuropa incapaz dc apreciar o que lia de luais bello 
no gcncro instrumental ? NAo nos queiramos passar tao triste e miseravel 
attestado, que nos reduz 4 ultima classificu^'uo, como povo incapaz de 
sentimeuto artistico. ^ 

Haja voiitadc c coragem na orchestra do nosso thcatro^ rico que em 
querendo, sabe nmito bem cumprir o seu dever; nao reservem s6 para um 
concerto extruordiuario, aquillo que se devera ouvir, seutir e comprebeuder 
todos os dias para retemperar a alma gnsta do ouviutc, que vcm procurar 
no thentro uma distrac^ao c um allivio uos pezados cncargos do dm. 

Docin-lhe a ouvir a inusica que reteinpera, que fortaleco, que eucants 
quo educa, quo nnthusiasuia a alma lx‘m formada; que seja »S. Carlos um 
t^anplo, um refugio contra o man goeto quo nos attaea por toilos os ludos ; 
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que nSo haja um cuUo exclusive nVssa casa ; que seja um tempio pan- 
taeista aondc se admiroin todas as inanifosta^oea do bcllo iia Arte, sem so 
oihar.nem a uomes, nem a titulns. 

E Ulna verponim, que no priniciro thcatro lyrico de Portugal, nao so 
tenha ouvido ate hoje uma opera de Weber, uma opera de Mozart, (como 
devo ser) ou unm Symphonia de Beethoven ! 

Keeoinmendanios estas linhas aos artistas da oreliestra de S. Carlos ; 
da suii boa vontade depemie a rralisa^io d'nquitlo que pedimos em nome 
de todos os verdadeiros amadores portu^iezcs ; csperainos da illustra^flo e 
do sentimento artistico dc tunto professor distiucto, um sineero auxilio para 
transformar os dcsejos de iu»s todos. n’lima realidade palpavcl. 

(zz) Assistimos n’esta ultima estagao musical dc 8. Carlos, A represen- 
ta^io do Ernani^ (por signal, quo foi detestavol, polos cantores) e tivemos 
a pacicneia de seguir a partitura desde o primeiro eonipasso, atA ao ultimo ; 
pois po<lemos declamr, sem faltar A verdade, quo rm cada tree compossos, 
nana pelo monos em que fignravnm os pratos ; era um barulho impos- 
sivel, e tanto mais insnpportavel, one cstavainos proximos da orchestra. 

Em todas as 10 Symphonias de Beethoven, n2o sc cncontra um wntco 
compoMo de groese eaiMO, tam-tam ou pTatne^ e note-sc que s2o estas as 
compositors orchestraes que produzem o eftoito mais surprehendente. 

A orchestra de Beethoven, compor-sc alAm do quartettOf apenas de 
jlautae., oboity rlarinetee, trampae, fagotee e eantra-haixoe. 

Que simplicidadc de meios, e que resultados extraordinarios 1 
(aaa) Memoxres dt Hector Berlioz. Paris, 1870, pag. 64. 

(hbb) Ibid. Em Nota : 

• Je trouve m6me I’^pithite hoxitenttey insnffisante pour flAtrirce passage. 
Mozart a commis la contre la passion, contre Ic sentiment, contre Ic bon 

f oQt et Ic bon sens, un des crimes les plus odioux ct les plus insenses que 
on pnissc citer dans I’histoirc do Tart.» 

Berlioz no fogo da sua indignatao nSo se lembrou, de que o sen idolo 
Glueky quo cllc elcva As alturas niais ignotas (Vide Soiries de VOrehealre. 
Paris, 1853, e A tracers rhanfa^ ibid.) Umbom commetten um crime identi- 
co na partitura do sen aliAs admiravel Orphie et Enridice.y introduzindo no 
papel que Sogros deseinpenhou, uma sArie dc vocaliaea de muito maugosto. 
fccc) Jomal do Coxnmereioy de 2*2 de Fevereiro de 1870. 

(ddd) Distincto compositor allcmAo do seculo xviii. Nasceii em Koenigs- 
berg cm 1752, e morreu em Hallcem 1814. Deiiou um grande numero de 
operas serias c buffns, entre as quaes se distingucm, DreunOy BoamomUy 
iiradamaw/e; no segundo genero A notavel a opera Die Geiaterinael. Kei- 
chhardt foi tambem um eseriptor theorico e critico distincto; o» scus cs- 
criptos politicosj d:io-ii’o a conheccr como uin dos iwucos honiens que na 
Allemanha eoniprelicndcram logo a Hevolu^ao franceza e fizcrain justita 
aos scus hcroicos feitos. 

(ceekComj>ositor de merito. Nasceu cm Mannheim cm 1754, c morreu 
cm Munifli em 1825. 

Entre as suas operas distinguem-sc Do3 Ijahyrinth, Maria von Mon- 
talban e Da* unlerbrochene Opferfeaty a sua obra priina e que ainda hoje 
A representadn eom grande applauso nos theatros da Allemanha. A sua rc- 
putatao esta todaviu quasi ciroiiniHeripta a cste pniz. 

(fff^ O sen venhnleiro noinc e: Johann Adam liiiller ; nnsii’ii cm 
Wendlsehossig (Silesia) em 1728, e falleeen em Leipsig em 1804. Foi m>- 
tavcl como ftiiulador c director do hoje celcbrc Couservatorio dc Lcipsig. 
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Seu filho, Friodrioh Adam HtlW (1768*1812) dcixoii al^roas op<ira9 
compoeiQocs disHnctaft, ainda liojc applnudidas na Allemanlia; en* 
trc outras ; Das Xixfnrfich, Das DonauiceihrJi^n, e Das SchmnckkdeBtchen. 

(ffpfff) Compositor disfinnto; iiasccn ciA Hiscustat (HiiiiiEfrii) c morrcu 
em Vienna d'Austria a 3 de Fcvrreiro dc 1846. 

Kntre as suas composi?6os, sobretiido a siia opera : Die 

Schicfiser/amilief ainda hoje cclebre na AHeinanha; evta reputa^Jo ^ me* 
recida, poia a opera mio ounmos na sua patria. t^'in bcllas iuspiraf^es> so- 
bretudo pelo lado ineWlifo. Km S. Carlos sc reprrsentou cm 1820: II Hi- 
valt Hi sf. steMOf d*estc antlior opera cscripta orif;inariamciit(^ para a Scala. 

( hhh^ N3o rcprodiudmos a iiotu do Jornnl italiano, porqiic o tinliamoa 
em uma inlha volantc, que perdemos ; todavia Icnibramos o numcro do Jor^ 
ntil do Commercio cm que a cita^ao se cncontra; e de 22 dc Dezembro dc 
1869, N.» 4:847. 

(iii) Celcbrc compositor do sceulo zvm; nasceu cm Bcr^cdorf, perto 
de Hamburg) cm 1669 e fallcccu cm 1783, cm Veneza. Este author teve 
uma repnta^uo universal no 6m do sccnlo xvnt c foi considcrado no sou 
tempo como o primeiro compositor dramatico, ate que o apparccimento de 
Moaart c dc Haydn o 6zcram esquecer. Kntre as suas operas distin^uiam-ss : 
Artasersff Alessarutro nHV /nrf»c, Arminio^ etc. 

Estas coinposi^ocs tinham ninito mcrito para aqiicUe tempo; os sens 
cantos eram <Ie uma {^ramle suavidud'', bom construidos, c uniam-so 6el- 
mentc A expressAo das pala\Tas ; a oxecu^Ao i{uo os eantores admirarcis 
d aquclle tempo duvain As suas arias, aii^'nioutava tambem o seu presti^o 
c a sua faiiia; to4lavia a falta de cxprcssilo einTffi<‘a e dc verdade dramati* 
ca nas suas idcias, a poitca variedade das aims formas inuslcaes c a pobre* 
xa da sua harmonia, lan^ou-liie as obras no esquecimento, desde (pic 
Haydn e Mozart rcvclaram pelas eminentes qtialidsdes das suas composi- 
^ocs, todos 08 defeitos dc Hasso^ contrabalan^ando aiuda as vantagens d'es* 
to ultimo, com taicntos superiorcs. 

Foi cste compositor, quo ouvindn em MilAn o Mithridate de Mozart, 
composto aos 13 annos e representado cm 1770, em conciirrencia com o ecu 
Rugyiero — soltmi aqueUas propheticas palavrae : ksta cutxxoA rASaa-xos* 
HA EsquHCKn A TODOS ! oraciilo profiindo que o tempo nAo ousou deementir. 

La Musiqnt anrie.nne ft modf rne, Paris, 1854, pag. 2. 

(kkk) Hiogr, Vniv., vol. iv, pag. 87. 

(Ill) Tbid.y vol. vii, pag. 465. 


PORTUGAL (Sim9o) — IrmSo do antecedente. Poatoque inui- 
to inferior em talento, foi entretanto mn compositor habil e agra- 
davel, que mesmo nas operas cm que collaborava com seu irmSo, 
ge soube fazer applaudir. 

A sua actividade artistica excrceu-se principalmente no Rio 
dc Janeiro, aonde trabalhou para o Conservatorio africano e para 
a Capella Real. Em Lisboa pouco cscreveu, se oxcoptuarmos algu- 
mas composijocs feitas para a Capella dc D. JoSo vi e algumas 
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Fundamentos e OliservacSes 


; scenario nquissimo. 

; opera de grande apparato. 


gton e Braham.) 


; com iniisica nova, pela Billin- 


, e Operas com datas duvidosas 


Jornal do Commorcio. 


12 de. 
7 de] 


; trad, do ital. : =Le trame diluae. = 
I > =1 viaggiatore felice. 

» I =Xja villa.= 

» • =sL’ecquiTOCO.=s 


\ peloe escravoa do ConBervatorio. 


• ; parecc ser a meama quc = Le Donne cambiate.= 
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ariat e duttlot isolados, que ainda hoje se encontram. 0 seu in- 
strumentu favorite era o piano, que tocava muito superionnente 
a seu imiiSo. Viveu quasi sempre no Rio de Janeiro. 

PODSAO (Fr. Hanoel) — Mongo natural do Alandroal (Alem- 
tejo) e iilho de Lourcn 90 Rodrigues e Brites Fernandes. Profes- 
sou o institute augustiniano no convento de Nossa Senhora da Gra- 
5 a em Lisboa, a 16 de Maio de 1G17. Foi discipulo de Antonio 
Pinheiro e muito cstimado por D. JoSo iv, que o elevou ao cargo 
de Mestre de Capella no convento de Lisboa; foi tambem pelas 
stuis virtudes ccclcsiasticas, nomeado Visitador da provincia e 
Mestre dos Noviyos. 

Morreu em Lisboa, a 16 de Junho de 1683 com quasi 90 an- 
nos. Piiblicou; 

1. ) Liher pastiontan et corum, quiz a Dominica Palmarum 
usque ad Salbatum Sanctum cantari soknt. Lugduni (Lyon) 
apud Petmm Guilliminis, 1576, in-fol. 

2. ) Missa Defunctorum, a 8 vozes. 

3. ) Vilhancicos e Motetes. Existiam na Bibliotheca da Hu- 
sica, em Lisboa. 

PURIFICA^O (Jofio da) — Natural de Lisboa, aonde morreu 
a 19 de Janeiro do 1651. Pertenceu A Congrega^So do Evange- 
lista, que professou no convento de S. Eloy, em Lisboa. Foi dis- 
cipulo de Duarte Lobo, e deixou : 

Varias olras musicaes. Ms. Grande parte se conservavana 
Bibliotheca real de D. JoSo iv c em diversos conventos da sua 
congrega93o. 


Q 


QURIROZ (Bernardo Josi de Souza) — Author supposto do 
drama 0 Juramento dos Numts, que segundo indica^iSea mais 
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exactas, parece ter Rido composto por Marcos Portugal. (a)Quei- 
roz era mestre e compositor do theatre de S. JoJo (opera) do 
Rio de Janeiro. 

(a) Vide a lists das : Iliirlellat t $eciindariat, eanladat no liio 
de Janeiro, pag. 83 d'este volume. 


R 


REBELLO (JoSo Louren^o ou JoSo Soares) — Foi Caminha o 
berjo d’este musico eelebre; (a) ali nascou cm 1609, filho de 
JoSo Soares Pereira e 1). Domingas Lourenfo Rebello. Apren- 
deu a musica provavelmcnte na Capella ducal do V’illa V'igosa, 
pois em 1624, cncontramol-o jd ao service da casa de Bragan^a. 
Foi um dos nossos primeiros compositores, se derraos credito a 
Machado: muitissimo distinctu nas suas produc{5es, que brilha- 
vam pela originalidade das ideiasc y>c\a,inspira^So elevada, que 
as animava. A maior parte das suas coraposiyoes, que cram sa- 
cras, foram exeentadas na Cathedral de Lisboa, cuja dirccySo 
estava encarregada a sen irmSo, Marcos Soares Pereira. Teve a 
honra de ser Mestre de D. JoSo iv, emquanto Duque de Bra- 
gan^a; dizemos uma honra, por ter sido este um grande artista. 
0 principe remunerou-o largamente com a doa 9 So de yarias com- 
mendas, foro de fidalgo, etc. 

Jd dissemos, que D. .JoSo iv era artista, e como tal respei- 
tava e venerava aquelle que fora sen Mestre e que era entSo um 
dos mais illustrcs artistas de Portugal. A sua estima, chegou a 
ponto de Ihe dedicar uma das suas obras, a Defensa de la Mu- 
sica moderna; D. JoSo iv fez o sen dever. Depois de Deos, vem 
o artista, seu verdadeiro representante na terra. 

Rebello morreu a 16 de Xovembro, de 1661, na sua Quinta 
de S. Amaro, perto de Lisboa, e jazia sepultado na parochial 
egreja da EncamajSo, no logar da AppellagSo, perto de Lisboa. 
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Um livro do Paalmos e Mittreret, publicado em Roma, pv 
rece indicar ter feito alguma viagem a Italia. Compoz : 

1. ) Psahni (um Vesperarunij (urn Compleiorii. Item Magni- 
ficat, Lamentationes, et Miserere. Romsc, Typis Mauritii et 
Amadrei Bclinontiarum, 1657, in-4.“, 17 vol. fol. gr. Silo: Psal- 
mos, Magnificas, Lamentaqoes a Misereres, a 16 votes, comhaixo 
ohrigado. 

2. ) Victinue Paschoalis, a 8 votes: duas a 1 de Compatsi- 
nko, e a 2 de prolaqdo maior. 

3. ) Missas a 4,6 e 6 votes, de Estante. 

4. ) Psalmos de Vesperas, a 4 votes, idem. 

5. ) Hgmnos das Vesperas, a 4 votes, idem. 

G.) Missa a 39 votes, offereclda a D. Jollo iv, quando fazia 
este numero de annos. 

7. ) Missa de coros, a 8 e a 10 votes. 

8. ) Missa a 17 votes. 

9. ) Te Deum Laudamus, a 9 votes. 

10. ) Regina coeli Icetare, a 8 votes. 

11. ) Invitatorio de Defuntos, a3 ea 8 votes. 

12. ) Parce mihi, a 12 votes, para as excquias do principe 
D. Theodosio, pae do D. JoSo iv. 

13. ) Spiritus mens attenuaiitur, a 8 votes, para as excquias 
de Luiz xill, celebradas na egreja de S. Luiz em Lisboa. 

14. ) Missa de Defuntos com a Sequencia e Responsorios, a 
12 votes. 

15. ) Credidi propter quod loculus sum, a 12 votes. 

16. ) Joseph, Vila David nocte timers, motets a 3 votes. 

17. ) T’i'iAancico* da Conceiqilo, Natal e Reis, a 4, 6, 8 s 12 
votes. 

18. ) Diversos tonos, a 4 votes. 

A maior parte d’cstas composijSes, cstavara arcbivadas na 
Bibliotbeca musical de Lisboa, aondc tambem se encontrara o re- 
trato de Rebcllo, mandado all collocar pelo seu protector e amigo. 

(a) F^6s, Biogr. Univ., vol. tu, pag. 194, diz excellent compositeur 
portugais. 
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RBBELLO (Manoel) — Mestrc dc Capello cm Evora. ^ 
na primcira nietadc do bccuIo xvii (1025) e era natural de 
(Alemtejo). 

As suas composi^oes cstavam na Bibliotlieca de Lis 
eram: 

1. ) Parce viiki, a G vozes. 

2. ) Laudate Dominum, a 3 vozcs. 

3. ) 4 Misereres do quarto tovi, a 3 coros. /Est. J 

4. ) Quommodo sedct sola civitns, a 3 ea 5 vozesA 7 

5. ) Domtne quando veneris, a 4 votes. ) 

0 .) Omnes gentcs plaxulite manihus, motetea 8 votes. I 
te 35, N.o 801. 

7. ) Ave Virgo gi'aciosa, a 4 votes. Estante 33, N."77' 

8 . ) Ave regina cuelorwn, a 4 vozes. Estante 33, N." 7i 

9. ) Missa a 12 vozes do primeiro tom. Estante 36, N.‘ 

y Rebcllo que pudo dcsdc cl monte 
Piudo baxar al Achcroutc, etc. (a) 


(a) Manoel dc 

e73. 


Faria, Fonte de Aganipe, part 


2. Poem. 10, n 


R£60 (Antonio Jos 6 do) — Compositor dramatico epii 
Ignoramos as circumstancias pcssoaes d’este artista. 

Fomcceu algumas Operas ao theatro deS. Carlos. Er. 

1. ) n Conte di Saldagna, cm 1807 5 em coUabora 92 
ontros. 

2 . ) Triunfo d’ Emilia, no mesmo anno. 

3. ) L'ingano f elite, em 1817. 

4. ) Elisabetha, cm 1826. 

Para piano, cscrevcu: 

A Batalha do Bussaco. Peja militar e historica para 
Piano, 1812. 

Tambem foi director e editor de um Jorxuil de Moc 
^ue se publicava no mesmo anno. 
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REGO (Pedro Vaz) — Nasccu cm Campo-Maior, (a) a 8 de 
Marfo do 1670 ; foi filho de Jlaiiocl Vaz Itcgo o Brites Lopes. Es- 
tudou amusica no Seminario d’Evora, scndo alii discipulo de Mel- 
ga 50 . Foi primeiramciite Mestre de Capella na cathedral de El- 
vas e depois (em 1797) director da Capella da Claustra d'Evora 
em cuja cathedral foi bacharcl. Ahi morreu exercondo as funejoea 
do reitor do Seminario, a 8 do Abril de 1736. Jaz no convento da 
Cartuxa, fiira d'essa cidadc. 

Deixou-nos as scguintcs composigoes quo ficaraui manu- 
scriptas: 

THEolUA 

1. ) Tratado de Muslca; ficou incompleto. 

2. ) Defensa aobre a enlrada da novena da Miasa <Scala Are- 
tina>, composta pelo P.“ Francisco Vails, Mestre da Cathedral de 
Barcelona, (b) 

Fdtis (c) traz o titulo um pouco alterado, sic. : 

— Defensa aobre a entrada da novena da misaa aobre la scala 
Aretina, composta pelo Mestre Francisco Vails, Mestre da Ca- 
thedral de Barcelona. 

PHATICA 

3. ) Misaa, a 4 coros. 

4. ) Misaa, a 2 coros. 

5. ) Duos miasaa de Eatante, com os titulos: 

At.* Tantum ergo Sacramentum, com um rarissimo enigma no 
Agnrta Dei. (d) 

A 2.' Ad omnem Tonum; Machado diz quo cstaohra nuo tinha 
cgual (!) 

6. ) Paalmos, a 4 coros. 

7. ) Hymnos, Motetca e Graduaes, a diversas vozes. 

8. ) Lamentafbea da Semana Santa, a 3 coros. 

9. ) Textos da paixSo, a 4 vozes, 

10.) Vilhancicos do Natal e Concciqdo, Epiphania, e de va- 
rios Santos; a musica eas palavras cram eguolmente do author. 
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Escrcvcu mais: 

11.) En cdabanza de la Salve Regina qtie compuioen iniuica, 
tu alteza real la serinissima princeza de las Asturias; romance 
heroico, fol., sera logar de impressSo. Constade 20 coplas. 

A maior parte das obras que acabamos dc mencionar exis- 
tiam aiuda no tempo do cardeal Saraiva (e) no cartorio de musi- 
ca da catliedral de Evora. 

(*) Sio cm Evora como diz F6ti«, Biogr. Univ., vol. vu, pag. 201. 

(b) Eorkol, Allgem. Littrrat. tier Slusik, ]>ag. 499, di cataa ouras como 
cxistcutes na cuthmral dc Evora. 

^c) Ibid. loc. cit. 

id; Provavulincnte algum canon cnigmatico. 

(e) Lista, pag. 49. 

REIS (Caspar dos) — Distincto professor de musica, e dis- 
cipulo do cclcbre Duarte Lobo. Foi Mestre da egreja parochial de 
S. Juliao (1630) c assumraiu depols a direc95o da Capella da Ca- 
thedral dc Braga, aonde morreu. 

Compoz: 

Missas, Psalmos, Motetes e Vilhancicos, a differentes vozes. 

Os authographos d’estas composi^fies existiam na preciosa 
bibliotheca de Francisco de Valhadolid. (a) 

(a) Vide a sna biograpliia, lettra V. 

REIS (JoSo dos) — Musico da Capella Real do Rio de Ja- 
neiro, era 1822 e uin dos discipulos do celebre Conservatorio 
africano, fundado pelos jesuitas. Este mulato era considerado 
como o primeiro haixo do Brazil; Balbi, diz-nos que D. JoSo vi 
0 comparava com Jlorobelli pela seraelhnn^a da sua voz com a do 
celebre artista italiano. Espanta-nos esta asser 5 So do celebre geo- 
grapho, porem n3o comprehendemos que rela^ilo se podia encon- 
trar entre a voz de tenor, de Morabelli (a) c a de haixo profundo, 
de Reis, para estabeleccr entre dies uraa compara 9 So. Ou Balbi 
Be enganou, ou esta opiuiSo 6 de D. Jo3o vi, e enUlo opiniSo de 
rei 
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(a) E:$te Mombcllt podia scr ou Alea&andro Mombelli^ mie cantou 
em Lisboa c*om pouco exito, ou Dominico Mombelli — o celeorc tenor, 
d’este nome. 

REIS (Jose da Silva) — Sabio contrapontista do fim de sccu- 
lo XVin e um dos nossos mais distinctos violoncellistas. 

Conhecemos este artista por um documento quo so encontra 
no principio da A'oiki IrutrucqUo musical, e que este artista assi- 
gnou. E uma carta dirigida a Solano, em que elle, depots de uma 
analyse sussincta das tbeorias seguidas no livro, que elle nSo se 
can 9 a de elogiar, o convida a publical-o para honra da no 92 o 
portugueza e utilidade dos professores e curiosos. A carta vem 
datada de 15 de Mar 9 o de 1763. 

RESENOE (Andri de) — O antiquario mais illustre de Por- 
tugal, segundo a authorisada opini3o de Ferdinand Denis; nas- 
ceu em Evora em 1506, como se prova pelo sen testamento, es- 
cripto no l.° de Dezembro de 1573, no qual declara que ao tem- 
po em que o fazia, (9 dias antes da sua morte) contava sessenta 
e sete annos de edade. (a) Foram sens paes, Pedro Vaz de Re- 
sende e Angela Yaz de Goes, de illustres familias do reino. Er- 
radamente se tern escripto que Andr^ de Resende era irmilo do 
nSo menos celebrc Garcia de Resende. (b) 

O caracter artistico do primeiro author, revelado nos sens 
trabalhos de archeologia e historia, fez com que o Conde de Rac- 
zynski o inscrevesse no Diccionnaire historico-artistique; (c) 
aqui apresentamos tambem o seu nome, por isso que se distin- 
guiu no seculo xvi pelos seus escriptos musicacs. Barbosa cita 
uma Carta do nosso antiquario a Bartholomeu Quebedo, em que 
Ihe dd. noticia das suas composi^Ses. (d) A Carta, versa princi- 
palmente sobre averig;ua95es historicas e ethnographicas, e ape- 
nas duas paginas se referem d musica; mas essas s3o interessan- 
tissimas nSo s6 para a vida do artista, como tambem para a his- 
toria da musica em Portugal, no seculo xvi. Andrd de Resende 
recebera uma Carta de Bartholomeu Quebedo, sacerdote da Egre- 
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jii lie Toledo, a 13 de Janeiro de 1567, a qual fora escripta ein 
Junbo do anno anterior; reeeiando que o sen amigo extraubasso 
a deinora da resposta, doscnlpa-se, compensando-o com uma lon- 
ga eai-ta, dataiLi do Evora do 11 de Maio do 1567. Pela respos- 
ta de Andro de Keaendo, se vo que Uartliolomeu Quebedo o tinha 
eensuradopor causa da musica de ura Officio d« Sam Gonqalo; 
Resende desculpa-sc, attribuindo parte dos erros ao typographo 
inexperiente, d’onde pialemos seguramento inforir, que antes do 
anno de 1566, ja cxistia eiu Portugal uma typograpbia de musi- 
ca. Eis as proprias palavras do Kozonde: 

lAdrairavclmente exaltaso Officio de Sam Gonqalo, Confet- 
sor, por mini coraposto. Ka verdade folgo, e como tc seja muito 
affeijoado, mlo so folgo, mas oxulto. Comtudo, em demasia ccn- 
suras a modula^ao do canto. Quo bavcnl abi que nSo censures? 
quando tilo ostropiadaincntc foi ella iniprcssa, que eu proprio 
que a compuz, nem a conbe^o, nein julgo poder cantal-a de 
maneira alguina. Ponirn, espero, quo, lan;ando tu ao typogra- 
pbo a mesma culpa attribuida por mini, era rasiio da tua equi- 
dadc, nao podorei ser apreciado. Oh varSo doutissimo, tendo 
apresentado o autographo da minlia iniSo nas sessoes feitas pelos 
padres Prcgadores do instituto de Santarem, approvada a escrip- 
ta, foi 0 exame do canto coubado a Frei Isidoro, teu patricio, e 
muito perito ein uomposi 96 es musicacs, e a mais outros quatro, 
para que nos sens mosteiros o cnsaiasscra no coro. Os quaes ten- 
do-o cantado uma e ontra vez sera offender os ouvidos, vierara 
dizer aos jiadrcs, quo uao s 6 approvavam a modulayilo, mas que 
tambem tinbam bcado encantados com clla. E como de commum 
accordo dissessem que merecia ser acceito, fui chamado i sessSo, 
aonde publicamentc me clogiarara, desejando-me todas as felici- 
dades. Accrescento mais. Todos aquclles que depois d'isto volta- 
ram para Lisboa, vieram gabar-sc-nie, do que, juntamentc com o 
padro Provincial, (Fr. Francisco Foreiro) cantando este Officio no 
barco, com a alegre suavidadc do canto so baviam distrabido do 
aborrecimento da viagem. Foi dado, depois d’isto, para so impri- 
mir a um monge, varao em verdade douto e probo, mas inexpe- 
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riente na arte typographica, e n3o sei se tSo pcrito em cantar. 
Parece-me para inim impossivcl que possa ser cantado, a nSo ser 
quo afinal sc reatitua a raodula^So a vcrdado do proprio autogra- 
pho, depois dos desconccrtos do typographo ignorante. N3o digo 
iato como se pretondcssc iscmptar-mc de toda a culpa, e a quizessc 
lanjar 3 custa do typographo. Ncm tu, de outra sorto, me absol- 
vas da culpa, sc, desbastados os erros, a composi^So parecer mal- 
Boante. Se algum defeito existe por causa da pouca arte, confcsso 
que isBO me cabc. Cora quanto nSo soja corapletamente alhcio a 
CBta arte, trabalhei n’ella tanto, quanto competia a um homein 
destinado para o core e para o altar. A gloria de Musico distincto 
nunca ambicionei. Tao sdmente, como alguns OfiScios da nossa 
egreja Eborense saliisscm da minha la^Ta, da mesma ajuntci a 
dois o canto, a um, o da Rainha Santa Isabel, ao outro, cste de 
Sam Gon^alo, bastante dcsgostado com o canto composto por ou- 
tros para a letra de alguns mens Officios, scguindo systemas 
desvairados, com um inodo ora Icvantado ora abatido e sera 
nenhuma ras3o com o arseon kai thescon. Porein eu trabalhava, 
como julguci, para quo a melopoia conviesse com o sentido e 
com a letra. E se me impoes a norma do canto gregoriano, na 
verdade esto canto dos exodios e antiphonas, que todas as egre- 
jas adoptam, e gregoriano, e posso provar, que cu nada fiz sem 
oxemplo. Evitei comtudo a perplexidade dos sons mais agudos, 
c a demora sobro as breves syllabas de muitas notas dcstituidas 
de accento.i (e) 

Como sacerdote da Egreja de Toledo, aondc o Cardcal Xi- 
menez restabelccera o culto mosarabc, Bartholomen Quebedo, na 
Carta que em 1566 escrevera a Andre de Resende, perguntava- 
Ihe, se antes do seu Officio composto para a fosta da Rainha Santa, 
existia algum outro. Resende, tendo n’esta carta respondido, que 
se entregdra d oomposifUo musical por causa do man systema 
que se seguia no canto, e na md interpreta^do que os musicos da- 
vam d letra dos seus Officios, diz : 

iCantavurSC ontdo aqucllc Officio que tanto me indispoz, 
como tcstillquci no prcfucio. E esta foi a causa qnc mo levou a eu 
mesmo compor um novo.» (f) 



142 


OS MUSICOS PORTUGUEZES 


A occasiao que levaria Andre de Resende a escrever a sua 
composi9{lto ou OJJicio de Santa Isabel, seria pela festividade da 
confirraayao de Paulo iv, pcrmittindo o culto da mulher de 
D. Diniz. 

Por estes extractos de t2U) preciosa Carta se podcm tirar as 
seguintes induc^Hes: que a musica religiosa era no scculo xvi 
mnito cultivada nos conventos portuguezes, nos quaes se forma- 
A am 8CS80C8 para examinarcm e appro varcm as musicas que rae- 
rcciam scr admittidas na Hturgia. Que, dcpois de approvada a 
compo8i9i1o, era ensaiada no cOro dos mosteiros como prova final, 
voltando depois d’este cxame a acccita9jlo definitiva. Ve-se tam- 
bera que em 1507 existia em Portugal um eximio compositor 
hespanhol, Frei Isidoro, natural de Toledo, que deu o sen parc- 
cer sobre a musica de Andre de Resende ; que em muitas cgre- 
jas de Portugal ainda rcinava o velho canto gregoriano, e que o 
seu exclusivismo absolute tambem levou Resende a dedicar-se d 
coraposi9?to, fazendo por esse motive o Ojfficto de Santa Isabel 
para o substituir pelo officio gregoriano, usado pelas freiras de 
Santa Clara de Coimbra. 

Que 0 Officio de Sam Gonqalo, de Resende, era de uma 
melodia suave e alegre, (talvez Vilhancico f) e ndo soturno como 
o canto-chlio, se v6 pela anedocta dos dominicanos quo vieram 
de Santarera para Lisboa, cantando-o no barco para se distra- 
hirem do aborrccimento da viagem. 

Outro facto intercssantissimo se descobre n’esta Carta a 
Quebedo com rela9ao d Musica; 6 que cm 1566 jd existia em 
Portugal uma imprensa de musica, e que os mosteiros mauda- 
vam imprimir os seus Officios do euro. Sabemos que o typogi*a- 
pho que iraprimiu o Officio de Sam Gongalo era um mougc, ho- 
mem intelligente, mas muito pouco perito ainda na arte typogra- 
phica, d'onde resultou enchcr a composi9ao de tantos erros, que 
s6 podia ser cantada seguindo-se imicaraente o autographo. Por 
csta mesraa Carta se ve, que Andre de Resende nao queria dar-se 
por compositor, todavia, apesar de todos os seus trabalhos ar- 
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cheologicos a que se dedicou com mais predilec93o, fa escreven- 
do a letra dos Officios, que elle punha dcpois em musica. Para 
remate da biographia d’este homem illustro, lembramos, que elle 
fof um dos poucos que reconheceu o talento de Gil Vicente, e 
nSo receiou de o confessar mesmo antes da morte do grande 
poeta dramatico. (g) 

Tendo Andre de Resende nascido em 1506, e sido mestre 
dos principes, filhos do D. Joilo III, (h) 6 rauito natural que tivesse 
relajoes directas com Gil Vicente, e que aosistisse nacorte 4s re- 
presenta93es comicas d’este bello genio. Foi amigo do celebro 
Erasmo, com quem tomou relagSes durante as suas viagens, o 
trouxe a Portugal o emdito Nicolau Clenardo. Segundo a nossa 
opiniSo, consideramos Resende e DaraiSo do Goes, como os dois 
priraelros vultos da Rcnascenya, em Portugal. 

Escreveu : 

1. ) Officium et Mitta Sanctae Elisahethae, Regina Porta- 
galiae. Ulyssipone, 1551, in-8.° 

2. ) Officium et Missa Sancti Gundissalvi a Amarantho. 

(ai Josi Carlos Pinto de Sousa, na Bthliotheca HMorica, pag. 10, 
§ 8, diz que Audni de Resende nascera em 1498. Facto que dere scr rejei- 
tado em vista da presente restitni^ao. 

8 Vide a biographia de Garcia de Setende. 
eit. pag. 242. 

Foi impressa em Lisboa em nm folheto de 54 fol., cm 1 567, por Fran- 
cisco Uarfdo, contciido : fol. 2, Carta ou dedicatoria a U. Scbastiio ; foi. 3 
a 8, nma Epistola em verso latino a D. Sebastiio; fol. 9 a 38, Carta a 
Bartholomeo Quebedo, da egreja de Toledo, quo estivera no tempo do D. 
Jo2o III em Portug.al ; fol. 39 a 54, Varias pocsias latinas. Estc opnsculo k 
de uma extrema raridade. Dom Nicolau Antonio elogia esta carta com o 
titulo de (ImUutima. liiU. Ilisp. 1. 1 , p. 66, eol. 2. 

(e) Eis o texto que vertemoa : • wati confessoris Guudisaivi Officium 
a me compositiim mire cxtollia. Gaiidco sane, et iU verc adfcctum esse tc, 
non solum gaiidco, sed exulto. Modulatioucin tamcii cantiis valdo improbas. 
Quid ni iuiprobcs ? quum tarn depravatc typis exciisa sit, at ego earn nee 
adgnoscam, nee saltern caiitare nio posse nllu mo<Io sperem, qui cam 
composneram. Spero tamcn te, ipsam typograplii ciilpam a me praestaii- 
dam, pro tua ssqiiitatc, non existimaturiim. Ego, vir doetissime, auto- 
graplium meao manus in eomitii.s sucerdotum Pricilicatorii iiistitiiti Scal- 
labi habitis, quum obtulissem, seriptura coniprobata, euiitus exuineii com- 
niissiim cat fratri Isidorn, homini vestrati, inusiciB rompositionis bene pc- 
rito, et quutuor aliis, qui elioragium in stiis agerent ecnobiis. Qui quum semel 
atquc itcnim inoffeiisc caiitassent, rctulerumt patribus, non modo sc modu- 
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lationcm probarc, sod ilia ctiain mirifico fuis3<^ dclectatoa. Quumque uno 
consGiiflu dictum rasct, pbiccro rccipi, in romitium vocato, publice act« 
pratin', rt a!> omnibus omr.ia milii fcHcia oxoptata. Addo a:nplius. Quotq^not 
inde Olissiponrm rodionint, uiia cum provinciali praofccto, in na\i Ofiicium 
ipsum cantillando, navi^ntionis tn'diuin jucunda eautus voluptntc scsc pro* 
puliPfo, gloriati iipml nm suiit. Oata ]>ost id imprininiidi j>rovincia moua* 
cho viro, Hcrclo docto ct prul>o, scd imprcssori.T artif? incxpciiw, ncquc scio 
qiinm caru'Tidi pcrito. Qui cum typograplio insignitcr oj>i» rti ignaro, 
ndbmic modum mn ut iii?>i <l«>miund autograph} ip;>iu« fidcm modu- 

Intio rccudatiir, j>os8c cmitari niihi muc vidcatur impossibilc. Xeque hoc 
<lico, fpmsi culpam univorsani a me ablrgam, ot iu typographum rcjcctcm 
volim. Noquo tu, si alioqui. prmter depravationom, ahsona compositio cst, 
culpam a me iratisferus. (liquid percutuin cst, ct miiiime cx arte factum, 
id ad me pcrtiacrc jK*ccatmu proHteor. Kam tametsi nou oinniuo rudis ejus 
nrtis fuf'rnn, catemis tamcn in ca labomveram, quatoiuw opus orat homini 
clioro ct altari <lr*‘tinato. Caot.'riim liftcrarmn atudiis »mpiias delectatus, 
scriptoris non iudiligeutis noincn aliquoil, rtscrmoiiis iiiton'in, cjuoquomodo 
pot’ll, conscctatns t»nm. Qnam felicitcr vidcrint ItH torcs. Mnsi<*i exquipitio- 
ris docus non ambivi. Taiitnm, qnnm oflicia lumnuila hujus nostne Kbo- 
rensis ccclcsirc a moa uHicina prodiennt, cx cadcin, rautum adjeci duobus, 
alteri Regina' sancta* F'dUahct, alteri liuic Oivi (rundiAalvi, nimirnm offen- 
sns cantn ab aliis in aliquot ni-'U alia officia eomposito, p?r diversa »y»te* 
inata cvagnnte, nullnquc arsfm kai fhrseon ratiom; modo fastigato, nujdo 
depresso. Atqni ego (Icdcmm, ut putavi, oporam, nc mr.lopota senaui ac li- 
tcixe non convcnirct. ICt «i ml grivgorianm oompositiaiiis me normaro adi* 
gii*, si quidein hie oxodiortini etantiphonarnin canturi, qncm onmos ecclcsiiu 
Bcriunntur, Clregorii est, p issnin ostcndorc rne niliil sine cxcmplo fecisse. 
"N’itavi tainen lougioriitn pncnmntnm perplexitatem, ct sup<'r brevis sylla- 
has adcontn deatitntas morosam multanim notarum inciilcationcm.* Ad 
Barfholonwenm Krbedittm Ephtola, fol. D a 10. 

(f ) *Quod interrogns de sanctre Keginse Elisabet officio, an ante meum 

hoc aliiul extaiTt Canclmturque, tune officium illud quod me 

offrnsum in pnc'a‘ioiic sum testatus. Eaque fuit causa, ut novum ipse fa- 
ccrem.* Id. ih. foi. 11. I’or esta Carta »e v6, queo Provincial a quem sc rc- 
fere Rcsendi* era o cclcbrc i*aurc Francisco I’oreiro. 

(p) Celcbra-o cm uns versos da deserip<jao dos festejos que o Embai- 
xedor 1), Pedro de Mascarenlms fizera cm Bnixellas por occasiSo do nas- 
cimeiito do principc J>. Mannel. Kates versos forani pela primeim vex 
apreciadog iias prosas qm? aiiteeedem o grande I>iccionario da Academia, 
p. XIX, 1793 0 maip farde, copiados na etli^'aode Hamburgo em 1834. 

Acliam-se a fel. 19, mlo uumerada do: L. Ami, llcseadii, G’c«c/A/iacan 
Principle Lutifaiit, vt in Gallia Jielffica erhbratum a riVo dariss. 
li. Vitro J/ojonrryaa, retjio fepato, Mena Decmihri, M. IX XXXIL Ho* 
nonias 153.3. 

(li) Foi mestre do Infante Dorn Du.arte, cuja V7d<x, cecrcvcu; c talvea 
tob a 6ua dircc^Ao artUtica, ^ quco Infante setomou t;lo distinct© na mu* 
sica. Eis o que Rescmle diz no capitulo vi do scu escripto: «E trataudo 
nas eousas da odade ja inais esfor^'ada e crccida, foi o Infiinte, que liaja 
gloria, dfldo a inusicn. c tao dextro em clln, que seni prever cantava qusl* 
quer petja que Ihc apresentassem e com gcntil ar e inclodia.» Apud Ilieto' 
ria da I.ilterafvra poriu^nezaf por Theophilo Bniga, p. 303. 
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RESENBE (Garcia de) — Uma das orggni 8 a 9 Se 8 artisticas, 
mais complctas que se tern revelado cm Portugal; pertcnce ao 
cyclo do8 grandes homcns quo fazem a transi^So do scculo xv 
para o seculo xvi. Elle proprio confessa que n3o frequentara as 
escholas, n’estes versos da sua Miscellanea: 


Scin Ictras e sera salicr 
Me fuy n'aquisto meter 
For fazer a qnem mais sabe 
Que ho que ining^ar acalm 
Fois cu mais nSo scy faicr. 


Apesar d’esta confissSo ingenua, Garcia de Resende foi um 
grande arcLitccto, (a) um habil desenhador, (b) um chronista 
pittoresco, um pocta jocoso, e um excelleute musico. Filho do 
seculo XV, tiiilia a iutelligencia eucyclopedica dos Leouardo de 
Vinci e Miguel Angelo, mas faltava-lhe a liberdade, que o nSo 
deixou attingir o sen natural desenvolvimento. 

Filho de Francisco do Resende, fidalgo da corte de A£Fon- 
80 V, c de Brites Boto, Garcia de Reseude, como se infere do va- 
ries logares das suas obras, parece ter nascido em 1470. 

Erradameute sc tem espalhado, quo era irm3o de Andro de 
de Resende, quo nasccu em 1506, e cujos paes tern nomes muito 
diversos. (c) 

Garcia de Resende entrou muito novo para o servijo 
d’El-Rei D. Jo3o ll, como sen m 09 o da camara; tendo em 1400 
passado para o servi 5 o do Principe D. Alfonso, 4 de cr8r que teria 
pclo monos 20 annos ; por isso que, entrando para o serviyo do 
monarcha com 15 annos, e somados estes com a data de 1470 vein 
a dar 1485, tempo em que D. JoSo ii reinava havia jd um anno. 
Com 0 sen talento poetico, Garcia do Resende contribuiu muito 
para o esplendor dos afamados seroes da cOrte de D. Jo2o ll, e foi 
elle quo salvou os versos de 286 fidalgos portuguezes, no Can- 
cioneiro geral. Como desenhador e architecto seria tambom elle 

o inventor das apparatosas festas que se fizerara pelo casnmento 
10 
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do Principe D. Affonso, e dos momo* que se representavam no 
pa^o, e em que D. JoSo ii tomava parte. Quando El-Rei, de- 
poia da triateza cm que cahiu, pcia mortc do Duque de Bra- 
gan 9 a e de Vizen, e depois da catastrophe de seu iilho e unico 
herdeiro, tinha boras dc uma intcnsa agonia, era Garcia de Re- 
sende que o consolara, tocando maravilhosamente guitarra, com 
que distrahia o monarcha, d imita^So dc David com o rci Saul. 
Os poctas do Canctoneiro geral chasqueam-no por causa do seu 
gosto pela musica, e Gil Vicente na Tragicomedia das Cortes de 
Jupiter, rcpresentada em 1521, diz dos que hdodc ir acompa- 
nhando a Infanta D. Beatriz para Saboya: 

£ Garcia de Rcsende 
Fcito peixe tamboril ; 

£ inda que tudo entmde 
Iri dizendo por ende ; 

Quern me dcra nm arrabil. (d) 


Garcia de Resende dar-se-hia talvez ao ridiculo com a sua 
guitarra, como so dava com a sua rotunda gordura? Gil Vicente 
e os sens contemporaneos ndo o pouparam. Garcia de Resende, 
fala tambem dos musicos do seu tempo, na Miscellanea; c seguin- 
do na narra93o dos factos a ordem chronologica, cita o nome dos 
musicos mais celebrcs antes das rcprcscnta95cs que vira depois 
de 1502, do que naturalmentc se infere que Sarzedas, Fontes, 
Francisquinho, Arriaga, o Cego, Vaena e Badajoz cram musicos 
portuguezes do seculo xv ou do principio do seculo xvi. Eis a 
strophe interessantissima da Miscellanea, em que se ennumeram 
as maiores celebridades musicaes do reinado de D. JoSo ii e 
principio do de D. Manoel: 

Musica rimes cbegar 
A mais alta perfeifSo, 

Sarzedas, Fontes cantar, 

Francisquinho assim jnutar, 

Tanger, cantar sem raf2o ! 

Arriaga, que tanger ! 



OS MUSICOS PORTUGUEZES 


147 


0 Ccgo, que grJo Baber 
No Orgam ! e o Vaena 1 
Badajot ! e outros qne a penna 
Deixa agora (le cscrever. 

Por cates versos vemos dois afamados cantorcs; Sarzedas e 
Fontes ; nm cantor e executor chamado Francisquinho ; um in- 
stnmicntista Arriaga, o Cego de um grande saber no OrgSo ; o 
Vaena e o Badajoz. Estaria Garcia de Rcsende para com estes 
musicos, como D. Francisco MonocI de Mello para com a brilhan- 
te pleiada dos compositores do tempo de D. Jo3o IV? 

Esteve em Roma em 150G, e acompanhou em 1514 a em- 
baixada de TristSo da Cunha mandada por El-rei D. Manoel ao 
Papa LeSo x; (c) viu a Italia, o grande centro dasartes e obser- 
vou de perto a admira^So que se consagrava a Raphael, a Mi- 
guel Angelo e a Albrecht DUrer. Ellc o diz na MUcellanea; 

VimOB 0 gram Michael 
E Alberto c Bapbacl, etc. 

Em 1520, Garcia de Resende raandou edidcar uma ermida 
na eSrea do Convento de Nossa Senhora do Espinheiro dos Reli- 
giosos Jeron^nnos, sobre a porta da qual abriu as suas armas, que 
constam de duas cabras em palla, com outra por timbre. No pa- 
vimento d'esta ermida jaz sepultado Garcia de Resende em uma 
campa de dez palmos de comprido c cinco de largura com esto 
simples epitaphio: 


Sepullura de Gar- 
cia de Seeende. 


(a) Baezynski, Diction, hutor.-artieliqve du Portugal, pag. 243. 

S Chronica de D. Joao II, cap. 200, pag. 107. 

Erro de Barbosa Machado, no vol. i, pag. 327 da Bibliotheca Im- 
litana, emendado depois no vol. iv, pag. 149. 

(d) Uil Vicente, Obrai, t. ii, pag. 406. Ed. de 1834. 
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(e) Damiflo de Goes, Chronica de D. Jo&o Jly P. in, cap. 55. 0 P.« 
Bartholomeu Guemiro diz : tNo anno de 1506, mandou el-rei D. Manoel 
por Embaixador a Poma ao Papa Julio ti, a Duarte Galvao .... Foram as* 
aessores da einbaixada oa Doutorca Dio^ Pacheco e Jo^ de Faria \ Sc* 
cretario Garcia de Kosende.n Gloriota Coroa, Part, i, cap. 7, pag. 41. No 
Catalogo dos Autliorea do l>icc. da Acndeinia, couaidcra-ae o facto attri- 
buido ao anno do 1514 a inadvcrtcncia dc Barbosa. 


RESURRRIQiO (Fr. Antonio da) — Nascen em Lisboa all 
de Fevereiro de 1621, morrendo em Santareni a 17 de Janeiro dc 
1686. Professou a habito franciscano a 10 de Abril dc 1638; foi 
Vigario do convento da suaordem cm Lisboa, e mais tarde eleito 
Definidor provincial. 

Fetis tambem Ihe dd o titulo de Sub-Chantre, (?) cargo que 
exercera em um convento da villa de Vianna do Alemtejo. Ma- 
chado nada diz a cstc respeito. 

Al^m de bom contrapontista, foi cantor habil. 

Deixou em manuscripto diversas Matinat, BUsiat e outras 
composi(6cs sacras. 

RIBEIRO (Manoel da PaixSo) — Professor dc grammatica la- 
tina e primeiras lettras em Coimbra. Foi discipulo de Jos6 Mau- 
ricio. Escreveu : 

(a) Nova Arte de Viola, qtie eruina a toealla eomfundamen- 
to tern mestre, dividida em dtuis partes, huma espeeulativa e oa- 
tra practica; com Estampas das posturas, on pontos naturaes e 
aecidentaes, etc. e com alguns Minuetes e Modinhas por Musica e 
por Cifra, etc. Coimbra, na Real Officina da Universidade, 1789, 
in-4.“ de ii (nito numcradas) v-51 pag. e 8 estampas. 

Em umcatalogo franeez, (b) que jiiporvczes mencionamos, 
cncontra-sc um exemplar com um titulo um pouco differente, sic.: 

Nova arte de viola que e/isina a toealla com fundamento sem 
mestre, dividida em duas partes, com estampas das posturas ou 
pontos naturaes, e com alguns minuettes e modinhas, por musica 
4 por cifra. Coimbra, etc. 

O redactor do catalogo mencionado, para justifiear o pi-e 9 o 
absurdo dc 30 fr., accrescenta depois do titulo: Traite important 
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tifort rare. 0 methodo 6, corao ji dissemoB, simpleBmente me- 
diocre, feito por am curioso que poucas nogSes tinha da Bcieacia 
musical; provavelmente nnnca o leu. 

No prologo da obra dcclara o author as razSes que o mo- 
veram a publicar este escripto, nSo sendo professor d’esta Arte, 
mas simples curioso. As ideias geraes foram tiradas da Eneyclo- 
pedta methodica, do Diccionario de musica de Rousseau e dos 
Elementoe de musica de Rameau; e os principios elemeutares, 
Como a designa93o dos termos tecimicos etc., do Methodo de Mur 
tiea de Joa6 Mauricio. 

A doutrina do acompanhamento n3o e exclusivamente do 
author, como parece entender-se da cita$3o de I. da SUva, (c) 
porque elle mesmo confessa que recebeu para ella os subsidios e 
os conselhos de varios amigos. 

Temos ainda uma outra Arte de tocar Viola, cujo author 
n2o conhecemos, e que se publicou em 1803, com o titulo : 

Arte de tocar Viola e outros instrumentos. 

Scrd alguma edi 9 So posterior do livro de FaixSo Ribeiro? 

(t) 0 titnlo qne em seguida apresentamos t copiado de nm exemplar 
qne eati em nosso poder. 

I. da Silva, diz que este livro, a Arte de ^iVarra, de Antonio da Silva 
Leitc, e a Arte de Orgao^ de JoaC Vareila, aao as obraa d'cata capccie qne 
tiveram maior acceitaf 3o cntre nds ; eutrctanto pcio que sabemos nenhuma 
d'ellas teve male do que nma ediqdo. 

Qne diri I. daSilva do Theairo ecclesUutico de Fr. Domingos do Rosa- 
rio que teve 8 edipiea ! do livro de Lusitano (Introduitione facilitnma e 
novissima di canto fermo) que teve 4 edifvea, do Directorio fimebre de Fr. 
Vcriesimo dos Matures com 6 edifuea, e de mais algumas qne tiveram a 
mesma felicidade? 

S Catalome d’une btUe eolUction de mtuique, etc. Paris, 18G9, in-8.* 
Dice. Bill., vol. VI, pag. 76. 

ROBOREDO (Vicente Jos4 Maria de) — Mestre de CapeUa ns 
Cathedral de Braga; estemusico distincto, muito instroido, mes- 
mo fdra da sua especialidadc, possuia nma das collec^es numis- 
maticas mais ricas que havia em Portugal ; contava ella nada me- 
noB de 2.000 numeros. 
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ROCHA (Ft. Francisco da) — Monge trinitario e imitador do 
estylo de Louren^o Rebello, que seguia nos suae obras. A natore- 
za dotou-o com disposi^ocs tiio brilhantcs, que com 11 annos jd 
tinha composto uma Missa a 7 vozes, sobre a escala dcscendente 
la, $ol,fd, mi, re ut. Parece que uSo corrcspondcu depois is es- 
pcran^as que o seu talcnto prccoce tinha feito crcar. 

Escrevcu muito c incsnio bem, porcm nSo sabemos que fizes- 
86 nada dc extraordinario. Fallcceu no convento patrio a 12 de 
Janeiro de 1720 com 80 annos de cdade. Os autographos de quasi 
todas as suas obras existiam na Bibliotheca preciosa do composi- 
tor JoSo da Silva Moracs. Citamos as mais notaveis: 

1. ) Missa a 4 vozes das quatro Dumingas da Quaresma, 

2. ) Tracto da Quarta-Feira de Cinza, a 4 vozes. 

3. ) Motete para o mesmo dia, a 4 vozes. 

4. ) Tracto e Motete da primeira Quinta-Feira, a 4 vozes. 

5. ) Tracto e Motete da primeira Dominga, a 4 vozes. 

6. ) Idem para a Dominga de Ramos, a 4 vozes. 

7. ) Idem da primeira Terga-Feira da Semana Santa, a 4 
vozes. 

8. ) Idem da primeira Quarta-Feira de Trevas, a 4 vozes. 

9. ) Idem da primeira Sexta-Feira Maior, a 4 vozes. 

10.) Motete para a AdoragHo da Cruz, a 6 vozes. 

Todas estas composi^Ses foram cscriptas em 1690 e estavam 
autographas em um livro quo oxistia na bibliotheca musical de 
Moracs. Ahi mesmo ainda sc cncontrava um outro volume auto- 
grapho, comas seguintes obras de Rocha; cram principalmente 
Psalmos de Estante, a 4 vozes. 

1. ) Dixit Dominus. 

2. ) Confitehor Tibi, 

3. ) Deatus Vir. 

4. ) Laudate Pueri. 

5. ) Laudate Dominum. 

6. ) In Exitu Israel de Aeggpto. 

7. ) Credide propter quod loctUus sum. 

8. ) Beati omnes. 


f Psalmos a 4 vozes. 
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9.) Magnificat. 

10. ) Te Lucii ante terminum. 

Tcmos ainda : 

11. ) Mista, a 8 vozet do sexto tom. 

12. ) Missa, a 8 vozes do sexto tom. 

13. ) Idem, a 8 vozes do septimo tom. 

14. ) Idem, a 7 vozes do oilavo tom. 

15. ) Dixit Dominus, a 8 vozes do guinto tom. 

16. ) Outro, a 8 vozes do primeiro tom. 

17. ) Idem, a 8 vozes do quarto tom. 

18. ) Idem, a 8 vozes do septimo tom. 

19. ) Laudate Dominum, a 8 vozes do septimo tom. 

20. ) Idem, a 8 vozes do sexto tom. 

21. ) Idem, a 8 vozes do septimo tom. 

22. ) Laudate pueri Dominum, a 4 vozes do quinto tom haixo. 

23. ) Outro, a 8 vozes do quinto tom. 

24. ) Confitebor, a 8 vozes do septimo tom, 

25. ) Outro, a 8 vozes do oitavo tom. 

26. ) Outro, a 8 vozes do quinto tom. 

27. ) Lcetatus sum, a 8 vozes do oitavo tom, 

28. ) Outro, a 8 vozes do oitavo tom. 

29. ) Beatus vir, a 8 vozes do oitavo tom. 

30. ) Outro, a 8 vozes do septimo tom, 

31. ) Lauda Hierusalem, a 8 vozes do oitavo tom. 

32. ) Nisi Dominus, a 8 vozes do quarto tom. 

33. ) Magnificat, a 8 vozes do septimo tom. 

34. ) Outra, a 8 vozes do sexto tom. 

35. ) Te-Deum laudamus, a 8 vozes. 

36. ) Tantum ergo Saeramentum, a 4 vozes. 

37. ) Outro, a 4 vozes. 

38. ) O’ salutaris hostia, a 4 vozes do sexto tom. 

39. ) Lacrimosa dies ilia, a 4 vozes; motete dos defuntos, 

40. ) Textos das PaixUes da Dominga de Ramos, Terga, Quar- 
ta e Sexta-Feira da Semana Santa, a 4 vozes. 

41. ) Diversos Vilhancicos, a 4,6 e 8 vozes. 
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42.) Vma grande quantidade de Tonos, a 4 votes, que Ma- 
chado Bibl. Luiit., vol. II, pag. 279, chania <castelhanos>. 

ROCHA (Joaquim Leonardo da) — Natural de Lisboa onde 
nasceu em 1576; iilho dc Joaquim Manoel da Rocha, pintor o 
imitador dc Vieira LusiUno. Dcdicou-sc tambem d pintura c d 
gravura em agua forte. Foi alem d'isso um dos bona toca- 
dorca de cravo do aeu tempo, c muito protcgido pclo Marquez 
d’Aloma peloa acus apreciaveia dotes artisticoa. Acompanhou era 
1780 o Bispo dc Pekin D. Fr. Alexandre de Gouvea d China. 
Depois do aeu regresso a Portugal, caaou o obteve uma penado 
do aeu protector a titulo dc pintor. Km 1808 dirigiu-se d Madei- 
ra, onde eateve d testa de uma aula de dcaenho para a qual ea- 
creveu em 1810, um Melhodo de pintura e deienho. 

Ignoramoa a data do aeu fallecimento. 

RODRIGUES (Antonio Fernandes) — Natural da cidade de 
Marianna (Brazil), o filho de um portuguez e de uma creoula, 
mistura do ra;as mui frequente entao;^fez os aeus estudos classi- 
coa no Brazil, dedicando-ae espccialmcnte as Bellaa-Artea ; entre 
eatas ndo ae esqueceu da musica, quo aprendeu com Antonio do 
Carmo. Visitou Lisboa em 1758 e partiu no anno seguinto para 
Roma, onde estudou Desenho e Gravura com os melhorea mea- 
tres. Ahi ficou atd 3 de Julho de 1760, anno cm quo abandonou 
a cidade eterna, seguido doa aeus compatriotaa ; Joaquim Car- 
neiro da Silva e Felix Jose da Rocha o primeiro gravador, o 
o segundo pintor dc miniaturas ; esta sahida foi motivada por 
nma ordem regia, (a) transmittida ao Embaixodor de Portugal em 
Roma. Os tres artistas dirigiram-sc a Florcn^a e ohi se dedi- 
caram novamente aos sous estudos favoritos. 

Rodrigues voltou a Lisboa cm 1762 depois de dois annoa de 
ausencia na cidade do Amo e dedicou-se ahi d gravura e archi- 
tectura. Quando o intendente da policia, Diogo de Pina Manique 
abriu uma aula de desenho na Casa Pia do Caatello, foi entre- 
gue a aua direc^do ao nosso artiata com um ordenado de 300|000 
rdis. 
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Eita aula aberta a 23 de Abril de 1781, acabon com a 
invasSo franceza em 1809. Rodrigues morrcu a 17 de Maio de 
1804 quasi octogenario. 

(a) Ignoramos o motiro d'eata ordem de D. Joti. 

RODRIGUES (Ft. JoSo) — Natural de MarvJo (Portalegre). 

Viveu no fim do seculo xvi (1560) e i principalmente co- 
nhecido como author de um Tkatado de CANTOCHAO-fol. em 
que afiirmava ter trabalhado 40 annos ! 

Machado (a) diz que este tratado fora approvado em Roma 
por Antonio Boccapadula, Mestre da Capella pontifical e Se- 
cretario do papa Gregorio xiii e pelo illustre P.* JoSo Luiz 
Penestrina, oraculo dafaculdade musical, (b) Forkel (c) confirma 
esta asscr(So, dizendo que esta obra fora muito apreeiada por 
estes dous compositores notaveis. Infelizmente parece que n3o se 
chcgou a imprimir; malfadada sina que persegue as nossas obras 
artisticas! Barbosa Machado diz-nos que o manuscripto d’este pre- 
ck>so tratado existia na Bibliotheca de Francisco de Valhadolid e 
parece que o viu, pois diz-nos que no Capiiulo XIV, tratando Ro- 
drigues do genero enharmonico, declara que fora achado por 
elle, sic. ; t Aora nuevamente allado por Fr. Juan Rodrigues en 
la villa de hlarvan, bispado de Portalegre ! • 

Que descobertas importantes nSo encerraria esta obra! Que 
serd feito d’este precioso tratado? 


(a) BtU. Ims., Tol. n, pag. 737. 

(b) Ou Giovanni Pierluigi Palestrina; esta mndan^a do name do com- 
positor italiano, 6 freqnente em Machado. 

A inBcripfdo do sen tumulo na basiliea do Vaticano, indica o nome de 
JoanneSf Pttnu, Aloynua, Prftncstimu. Mveica princepg. 

(c) Allgan. Literat. dcr Mutik, pag. 499. iDas Werk soU von groa- 
eem Werth suin und der Verfasser soil 40 Jahre daran gearbeitet haoen. 

Es wurdc von dem pSbstl. Capcllmcister Antonio Bocapadula and Ton 
6. P. Loig. Penestrina lehr geschitat. 
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RODRIGUES (P.* Hanoel) — Vide Manoel Rodrigues Coelho. 

ROSARIO (Fr. Antonio do) — Monge da ordcm de S. Jerony- 
mo que professou no Convento de Belem, a 17 de Janeiro de 1702. 
Foi natural de Lisboa e filho de Domingos Nunes de Aaevedo e 
de Catharina Maria da Concei 9 So ; nasceu a 20 de julho de 1682 
e ainda vivia em 1747. Foi compositor habil e deixou as obras 
que abaixo indicamos, cujos autographos estavam em seu poder. 
Eram: 

1. ) Magnificat lobre o CantochSio dot oito font. 

2. ) LamentaqZet e Motetet da Quarttma e da Semana Santa 
a4, 6 e 8 votet. 

3. ) Betpontoriot dot Matinat da Conceigdo da Virgem a 
4 votet. 

4. ) Idem de S. Jeronymo a 8 votet. 

5. ) Vtlhanctcot a 4 e 8 votet. 

6. ) OragSo nova de 3. Joii poeta em CantocMo. 

ROSARIO (Ft. Domingos do) — Vigario do Coro do conven- 
to de Mafra, Notario apostolico e Fenitenciario geral da ordem 
serafica (S. Francisco). Professou a 15 de Abril de 1722. I. da 
Silva nSo enumera estes cargos e diz simplesmente, que iura Can- 
tor-mdr do convento da sua ordem, em Mafra, e que vivia ainda 
em 1759. 

E author da scguinte obra que obteve desde 1743 at5 1786, 
nada menos de oito tditfiiet, caso talvez unico, na historia da 
nossa litteratura musical. 

Theatro Eecletiattico, em gue se acham muitot argumcTdot do 
CantochSo, para qualguer pettoa dedicada ao Cvlto Divino not 
Officiot do Coro e Altar; offerecido d Virgem SS. Senhora Not- 
ta com o tdberano titulo da immaculada Concei^o venerada em 
hvma dot Capellat do Regio Templo de Mafra. Esta obra foi dada 
ao prelo pelo P.' Dr. Josd Correa Froes. Lisboa, 1743, in-4.' 
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ROSARIO (Fr. Vicente Maior do) — Author de uma ArU 
CantochSo. Fossuimos luna copia em Ms. d'eata obra, que pelo 
titulo parcce que foi publicada: Arte de CantochSo Ordenada e 
dada d luz Pelo P.* Vicente Maior do Roiarto Para instruegSo 
de eeue DUcipuloe. Tomo l.° in-8.° de ii — 33 pag, Nada sabe- 
mos das circumstancias pessoaes do author. 


s 


SA (HieronTmo de) — Vide: Francisco Sa de Miranda. 

SALDANHA (Gon^alo Hendes) — Discipulo de Duarte Lobo 
e um dos bons compositores portuguezes. Kasceu no fim do se* 
culo XVI em Lisboa, onde vivia em 1625; Foi irmito do Padre 
Antonio Mendes, author de uma tradu 9 So latina, inedita, dos Lu- 
tiadae. Na bibliotheca real de musica encontravam-se as seguin- 
tes obras d’este compositor. 

1. ) Lauda Hierxtsalem Dominut a 6 vote*. 

2. ) Beatue Vir, Motete do tereeiro tom a 8 vozet, Estante 34, 
N.» 788. 

3. ) Idem do quarto tom a 8 vozet. Est. 34, N.° 793. 

4. ) Quomodo sedet tola civilai a 8 vozet. 

5. ) Outro Motete a 6 vozet. Est. 33, N.” 176. 

6. ) Cogitavit Dominut a 8 vozet, ibid, 

7. ) Parte mihi a 5 vozet e outro a 8 vozet. Est. 33, N.* 771. 

8. ) Dei mihi Domine, Motete a 7 vozet. Est. 36, N.“ 810. 

9. ) Miterere a variat vozet, 

10. ) Vilhancicot divertot ao Sacramento e Natal, e Retpon- 
toriot a muitot Santot. 

11. ) Tonot a 4 vozet, foi. in-4.*; encontravam-se no tempo 


Digitized by Google 



m 


os MUSICOS PORTUGUEZES 


de BarboM Machado, na Bibliotheca do Duque de Lafoens, que 
tinha pertencido anteriormente ao cardeal de Sousa. 

SANCHO (Isrnacio) — Este mnsico negro 6 citado por Ger- 
ber, (a) sem indica(So de nacionalidado. Porum o nome do author 
parecc scr portugucz, ou hespanhol, pois nio sabcroos que esteja 
adoptado em qualquer outra lingua. Pur esta razSo o incluimos 
n’este livro. 

Do principio da sua vida, sabo-se apenas que lora transpor- 
tado a Londres por um capitAo de navio, na qualidade de escra- 
vo. Ahi obteve, gra 9 as d protecjJo de alguma alma compadeci- 
da ou de algum senhor rico, uma tal ou qual educa 9 So artistica 
e scientifica. 0 resultado nSo foi desfavoravel. A intelligencia de 
Sancho foi-se fructificando com os conhccimentos que adquiriu, 
a ponto de cultivar depois com felicidade a poesia e a musica. 

Escrevcu um Tratado theorico sobre esta ultima Arte, que 
dedicon a uma princeza estraageira, cujo nome se ignora, e A 
qual entregon o sen manuscripto. 

Parece que depois da sua morte se publicou uma collecsSo 
de cartas d’este escriptor. 

Falleceu em 1780. Gkrbercitano fim da biographia de San- 
cho, o Jomal encyclopidigue, Mai — 1784, que talvez possa dar 
noticias mais minuciosas a respeito d’este author; infelizmen- 
te nSo poddmos verificar a verdade d’esta nossa supposi(3o, por- 
que n3o nos foi possivel obter o jomal citado. 

(a) Ntuu hut., biogr. Lextean der ToniM. toL it, pag. 15. 

SANTIAGO (Fr. Francisco de) — Carmelita descal;o; vestin 
este habito em Hesptinha ; nasceu era Lisboa e foi um musico 
erudite, muito estimado por D. JoAo iv que o tratava familiar- 
mente quando residia em Villa-yi 90 sa, e que em signal de con- 
sidera^Ao, mandou collocar o seu retrato (privilegio concedido a 
pouoos) na sua bella Bibliotheca, onde jd existianv as suae com- 
pos^SeK Ftfi Meetn das Ca&edraes be^Moboks d» Plaaencia 
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(Eatremadura) e Sevilha, (Andalusia) onde morreu a 19 de No- 
vembro de 1646. 

As suaa composiySes estavam nas Estantcs 34, N.°787 e 35, 
N.” 797 e 804. Eram: 

1. ) Dixit Dominus a 8 vozu. 

2. ) Beattu Vir a 8 votes, 

3. ) Laudate Pueri a 4 votes. 

4. ) Nisi Dominus a 6 votes. 

5. ) Lauda anima mea Dominum a 12 votes. 

6. ) £cee nunc benediote Dominus a solo e a4 votes. 

7. ) Cum invocarem a 12 votes. 

8. ) Beatus ViV a 10 votes do oitavo tom. 

9. ) Quomodo sedet sola civitas a 8 votes. 

10. ) Manum suam misit hostis fol,, com diversos instru- 
mentos. 

11. ) Ego vir videns paupertatem meam, a 12 votes com va- 
rios instrumentos. 

12. ) Responsorios da Q^inta-Feira maior e Sexta-Feira a 
8 votes. 

13. ) /Salve regiitaa 16 votes. 

14. ) Ave regina coelorum a 4 votes. 

15. ) Regina cceli Imtare a 8 votes. 

16. ) Dies irce, diet ilia a 4 votes. 

17. ) Victimas Paschoalis a 8 votes. 

18. ) Si gueris miracula a 8 votes. 

19. ) Diversos Motetes e Vilhancicos do Natal, Sacramento, 
Nossa Senkora e outros Santos. 

SANTOS (Duarte Joaquim dos) — Pianiata de niorito, discipu- 
lo do celebre Hummel, (a) em Londres. Foi mestre de D. 5(aria ii 
durante a sua ausencia em Londres, e publicou n’essa capital 
grande numero de composi^ues para o seu instrumento. Parece 
que se tinba dcdicado ali ao eusino. Ultimamentc residia na Ma- 
deira e trabalbavB especialmente na composi 92 o de musica sa- 
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era. N'este genoro distingue-se a sua Novena de Santa Cecilia. 
Santos morreu em 1855. 

(a) Ceipbre compositor e pianists, e nm dos cbefes da escbola allemi 
de piano (1778-1837); foi discipulo do immortal Mozart 

SANTOS (Josd Joaqoim dos) — Natural de Obidos, discipulo 
de David Perez e contrapontista distincto no tempo de D. Josd. 
£m 1787, foi mestre do Semiuario da egreja patriarchal e compo- 
sitor da mesma egreja. 

As suas composi 9 oes sacras sSo numerosas e cantam-se fre- 
quentemente em Portugal. 

1. ) Mieea em tv, a 4 votee e orgSo. 

2. ) Misea em d6, a 3 vote* e org3o, 

3. ) Novena da Conceigdo, 

4. ) Te Dexan em sol, a 5 vote* e peguena orchestra. 

5. ) Ladainha* em{i,a 4 vote* epeguena orchestra. 

6. ) Jlfattnos de Santo Antonio (para capella). 

7. ) Matinas de Santo Agostinho, a 4 vote* e orgao. 

8. ) 2 Jogoi de Septanarios; um 6 propriedade da fregue- 
zia de Santa Ingracia e o outro da ermida da Boa-Nova. 

9. ) Stabat Mater em sol menor, a 4 vote* com aeompanha- 
mento de violeta* e baixos. 

10. ) Outro em d6 menor, a 4 vote* e orchestra. 

11. ) Um Officio de lavapes, a 4 vote*, 2 jogo* de Officio* da 
Semana Santa (um dos quaes 6 conhecido pela denomina^So de 
pequeno*). 

12. ) Miserere em r6 menor, a 4 votes, Paixoes em fd, e uma 
Adoraqdo da Cruz. Na Bibliotheca da Ajuda ainda se encontram 
as seguintes obras d’este artista ; 

13. ) Mista a 4 votes, um Te Deum com orchestra, 4 Psal- 
mos, Vesperas a 4 votes para Capella, e um Credo. 

Todas estas cumposi93cs estSo em manuscripto. 

14. ) Stabat-Mater a 3 votes com orchestra. 

As suas produc^Ses sSo apreciadas em Lisboa, todavia Pla- 
tSo do Vaxel diz d’ellas mas quanto 4s obras d’este au- 
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thor quo ourimos, s3o do estylo diffoso e quasi despidas de ins- 
pirajSo. • 

SANTOS (Luciano Xavier dos) — Compositor dramatico; vi- 
veu 0 escrevcu no mcado e fim do seculo passado ; as suas ope- 
ras e oratorios foram quasi todos ouvidos nos theatres reaes de 
Queluz cAjuda. S3o: 

1. ) Le Grazii vendicate, em 1762. 

2. ) Oli Orti Esperide em Queluz, 1764. 

3. ) La Danza, em 1766. 

4. ) B Palladio coruervato, cantada em Quelne em 1771 e 
na Ajuda em 1783. 

5. ) Alcide Albinio, em Queluz, 1778. 

6. ) All e Sangaride, serenata, cantada em Queluz em 1779 
por Ripa, Reyna, Orti, Torriani e Gelati. 

1.) La Galatea. 

8. ) Palmira di Tebe, serenata em Queluz, em 1781 por 
Orti, Reyna, Torriani, Ripa e Toti. 

9. ) Esione, cantada na Ajuda em 1784 por Reyna, Ripa, 
Torriani, Marini, e Ferracuti. 

10. ) Ercole sul Tago, cantada em Quelnz, em 1785 pelos 
mesmos. 

Alcm d’estas operas c serenatas, temos ainda a mencionar 3 
Oratorios : 

1. ) Isaacco, Jigura del Redentore, cantado em 1763. 

2. ) La Paenoni di Gem, ChrUto, cantado na real Camara 
em 1783. 

3. ) B Re paetore, cantado em 1793 no mesmo logar. 

Esto author escrevcu uma carta a Solano, (a 9 .*) com data de 

5 de Setembro de 1763, elogiando muito a Nova instnic^So musi- 
cal e quo vemnaobra citada. No principio traz o nome de San- 
tos os seguintes titulos: Compositor e Organista do Infante 
D. Pedro na sua real capella dospagos da Bemposta. Santos foi 
condiscipulo de Solano. Devemos accrescontar a os tea titulos o 
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de Mestre de Capclla da mcsma, e era 1764, raeatre de ransica 
d’EI-rei. 

SANTOS (Ft. Manoel doa) — Natural de Lisboa, filbo de An- 
tonio Ferreira e Maria da Silva. Frofcsson o Institute de S. Pau- 
lo a 87 de Janeiro de 1686, e foi discipulo deLesbio, nomc quo 
honrou com a sua instnic 9 So c saber. As suascompcsi^Sesforam 
muito apreciadas n’este reino e tecadas principalmentc na capella 
real de D. Pedro ii, para d qual compnnha, recebendo um ordenado 
de 60|000 rdis, (a) rctribui^So elevadissima para aquelle tempo. 
Era egualracnte bora organista; morrcu no convento patrio a 19 
de Novembro de 1737 com o titulo de Mestre de Capella da Cor- 
te, Organista e compositor da capella real. Eis as suas princi- 
pacs obrad; 

1. ) Texto das PatxSes do Domingo de Ramos, Terga, Quar- 
to e Quinta-Feira da Semana Santa, a 4 votes. 

2. ) LigZss de S. Agostinho e S. Paulo, das matinas de Quin- 
ta-Feira, Sexta e Sahbado da Semana Santa, a 8 votes. 

3. ) Responsorios das Matinas da Quinta, Sexta e Sahbado 
da Semana Santa, a 8 votes. 

4. ) Miserere mei Deus a 3 coros. 

5. ) Te Deum laudamus a 3 coros; foi composto e cantado 
era 1708 na capella real, quando n’ella foi recebida a rainha 
D. Marianna d’Austria, esposa de D. Jodo v. 

6. ) In exitu Israel de Aegypto a 4 votes de Estante. 

7. ) lieatus vir a 8 votes deprolagSo maior. 

8. ) Vilkancicos da ConceigSo, Natal e Reis a 8 votes para 
sc cantarem na capella real nas matinas d’aquellas festividades. 

fa) Gerber Neues hist, biogr. Lexicon, Vol. it, pag. 18, transforms Ba- 
tes COSOOO reia cm 60:000 reales ou2:790S000 rfis;o erudite iniiaicographo 
allenulo jiilgou provavclmcntc quo a nossa iiiocda reis, correspondia i capa- 
nhola reales. 

SARMENTO (Antonio Florencio) — As composi93es que co- 
nhccemos d’este author s3o insignificantes c rcvelam nenhum me- 
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rito. Reduzem-BC a marchat, hymnot etc. Um musico d’cata or- 
dem era incapaz dc sustentar vigorosamente a existencia da aula 
de musica, que JosS Mauricio tinha dcixado jd decadcntc, e as- 
sim foi clla dcscendo succcssivatncnte ate chegar ao cstado niise- 
ravel cm que acacha liojc. Chamamos a attenjSo do govcrno, e 
pedimos, e clamamos em nome de todos oa portuguczca para que 
em houra da nagdo, mande organiaar novamcntc essa aula c a le- 
vante do cstado vekoonhoso (a) cm que se acha, collocando d 
testa d’ella um homcm active, serio c intelligcnte, cmfim um 
homcm digno dos nomes Telles, Concei^lo, Thalcsio, Antonio de 
Jesus e outros que o precedcram n’aquellc cargo. 

Samiento deixou-nos o livro que se segue e que cm seguida 
apontamos. £ um resumo mesquinho do Methodo dc Musica de 
Josd Mauricio e que ii3o vale os 400 reis do seu custo ; nao obs- 
tante tudo isto, o author era Cavallciro da Ordem de Christo, Len- 
te da cadeira de musica da Universidade dc Coimbra, Socio 
do Conservatorio real de Lisboa, membro do Institute da acade- 
mia dramatica, emfim, uma nullidade official. 

0 livro de que fallamos intitula-se : 

Principiot elementaret de Muiica deitinados para a* litqZtt 
da aula da cadeira de ntuetca da Universidade de Coimbra, por 
A. F. S... Coimbra — Imprensa da Universidade, 1849 in-8.“ 
O author fccha a introduc(3o com as seguintes palavras: iCon- 
cluirei com dizer, que o meu fim na publica(So dos presentes ele- 
mentos, foi o aproveitamento (da minkn bolsa) dos meus disci- 
pulos, e o seu adiantamente no mais curto espayo do tempo pos- 
sivel.s £ o tal systema dos individuos que querera toroar a scien- 
cia dc surpreza c com nenhum trabalho ! O publico nilo cnrecia 
dos Elementos dc Sarmento ; tinha o livro de Jose Mauricio, que 
longe dc ser bom, era melhor. ilas cm Coimbra, usam os Lcn- 
tes escrever compendios com idcias fiirtadas aqui c acola, desfi- 
gurados com cinplastos originaes dc um ridiculo supremo ; i uma 
verdadeira scicncia de retalhos, mas o ncgocio rende, porque 
os senhores de eapello irapoem estes plagiatos ao pobre estu- 
dante que, com o prejo do livro podia comprar o compendio e o 
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seu author e ainda assim ficava a compra um pouco cara. Flo- 
rcncio Sarmcnto especulou tambcm com os seus Elementot. 

(n) Aos inorodnlos aroni<c1haino!i qun so convcn^sm da vordadc das 
nossas affirmafucs, vcndo com os proprios olhos. 

SARMENTO (Francisco de Jesus Maria) — Natural da villa 
do Scixo (Bcira) e alii nascido a 12 do Sctcmbro de 1713. Cur- 
sou a Univcrsidadc do Coimbra, formou-se cm dircito c profcssou 
o Instituto franciscano a 17 do junhodc 1732. Excrccuos cargos 
do Cunsultor da bulla da cruzada, Examinador das tres ordens 
militares do Aviz, S. Thiago e Christo c cm 1777 era ministro 
provincial da sua Ordem. Falleccu no convento de Lisboa, a 3 
dejunho do 1790. Escreveu entre outrascousas dous livros rela- 
tivos A niusica ; silo : 

1. ) Directorio tacro das ecclesiasticas ceremonias dabenqSo 
e procissdo das candtas, da solemne imposiqdo das cinzas; da 
htnqdo tprocissdo dos ramos; e de todos os Officios da Semana 
Stinta ale Terqa Feira de Paschoa inclusive. Lisboa, na Regia 
Officina Typ. 1772 in-4.“ de vi, 350 pag. Segunda edi^'ilo. Ibid., 
1794 in-4.°; o provavol quo haja iiiais alguma. 

Esta ultima obra 6 uma edif3o mais correcta e angmentada 
do Director funehre de Fr. Verissimo dos Martj'res. 

2. ) Directorio funehre reformado, para as ceremonias e 
caniochao do officio de Defunctos, enterro eprocissao das almas; 
modo para se officiar e administrar com perfeiqdo o Sacrosanto 
viatico aos enfermos. Obra utilissima para os parockos, regen- 
tes do Coro e mais Ecclesiasticos etc. — Lisboa na Regia Offi- 
cina Typ. 1773 in-4.“de iv-337 pag.; as ultimas 49 contem os 
exemplos necessaries cm cantochilo. 

Estc livro tovc edi9ocs sncccssivas ate A G.": — Lisboa. Na 
Officina Patriarchal de Joao Procopio Correa da Silva. Anno 
1794. 

0 exemplar que possuimos d’esta obra, pertenee a esta odi- 
^ilo; nSo sabemos, sc houve mais alguma posterior, porAin A pro- 
vavel que fosse ainda reimpresea, pois como a obra tratava de as- 
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sumptos de disciplina ecclesiastica, era natural que tivesse bom 
numcro de compradores, entre os padres e fradcs, que era entSo 
a gentc de que no nosso Portugal havia mais fartura! 

3. ) Iloraa Mariannas Portitrjuezas com o officio menor da 
SS. Virffcm A’bwa Senhora, cm Fortugtiez. Lisboa, 1799, eom 
privilegio real. Teve 20 edi^iics succcssivamente augmentadas! 

4. ) Horas da Qiiaresma, coin a tradur^do e txplicaqdo das 
Missas, Mystcrios e Festas principacs desde o Domingo da Sep- 
tuagessima ate o guinlo da Quaresma. Teve duas ediyoes, sahin- 
do a 2.* mais accresccntada. 

Esto author publicou ainda urn grande numero de obras 
mysticas e de disciplina rcligiosa, alguiuas das quaes tiveram nu- 
roerosas cdiyiies, eomo as Horas da Semana Scvita, 11 ediySes 
at6 1799; Manoel ecclesiastico Lilurgico, 3 ediy. 0 christSo en- 
ftrmo, 3 ediy. etc. 

SEIXAS (Jos4 Antonio Carlos de) — E talvez o maior orga- 
nists que Portugal produziu, todavia a patria, sempro agradeci- 
da, conservou o seu nome t&o esquccido como o dc quasi todos os 
nosBOs artistas. 

Kasccu em Coimbra a 11 de Junho de 1704 e foi filho de 
Francisco Vaz c Marcellina Nunes. Slorreu a 25 de Agosto de 
1742, isto 6, apenas com 38 annos, com as dignidades de Caval- 
leiro pixifesso da Ordera de Christo c de Contador do Mestrado 
da Ordem militar de S. Thiago. Pnrece que occupAra tambem o 
posto do capilao, no exercito. Partindo para Lisboa com a inten- 
ySo de tomar ordens, espalhou-se de tnl niancira a reputaySo do 
sou talento no orgao, que npesar de contar apenas 16 annos, 
foi esculhido para organista da liasilica patriarchal. A sua fania 
devia scr brilhantissima pelas noticias que nos dd Barbosa ^la- 
chado. 

Jaz sepultado no cameiro d.a irin.andade do SS. Sacramen- 
to. Pouco tempo depois da sua mortc, a coinmunidade dos Ere- 
mitas de S. Agoslinho dodicou-lhe solcmncs exequias no conven- 
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to de Nossa Senhora, ds qoaes asaistiu a maior parte da nobreza 
em testemunho de saudadc e admira^Jto. 

Deixou em manuscripto composi95es notaveis, das qoaes in- 
dicamos as segaintes. 

1 . ) 10 MU»<u a 4 e8 voze$ com orchutra. 

2. ) Te Deum latidamtu a 4 corot, que se costumava can tar 
no ultimo dia do anno, na casa professa de S. Roque. 

3. ) 700 Toeata* para Cravo (1) Machado (a) indica este 
mesmo nnmero. 

4. ) Mais 16 outrat. 

5. ) Fartos Motetei a 2, 3, e 4 votes, com e sem instru- 
mentos. 

6. ) 23 Toeatas de OrgSo; Ms. de 198 pag. 

Encontromos esta ultima obra na Bibliotlieca da Universi- 

dade, no deposito K, quando alii procuravamos uns manuscri- 
ptos. Pertenceu d lirraria do Mosteiro de Santa Cruz de Coim- 
bra e foi copiado (modemamente) pelo Padre Caetano da Sil- 
Ta e Oliveira. 0 livro cstd encadcmado e cont<?m 29 toeata*, me- 
nos 0 n.° 27, que s2o lolfejos arranjados para usodo Seminario 
pelo Padre Jodo Jorge; estao errados na maior parte. A toeata 
N.° 26, tern a epigraphe Scarlatte. 6 possivel qne sejao celebre 
Alessandro Scarlatti (b) ; as datas nSo discordam, pois este ul- 
timo nascen em 1649 e falleceu em 1725. 

Gerber (c) cita dois retratos d’este nosso celebre compatrio- 
ta; um, pintado por F. Vieira e gravado por J. Daulle, folio gr: 
e outro gravado por Dancke in-4.“ 

A fama do nosso author devia pois ter ultrapassado as fron- 
tciras dc Portugal, para o escriptor allemSo terconhecimento d’es- 
tes retratos. E muito possivel que o author do primeiro seja o 
celebre Francisco Ftetrade Mattos denominado Fistro lAuitano, 
que nasceu em Lisboa a 4 d’Outubro de 1699 e morreu ahi mes- 
mo em 1783; temos pois ligados os nomes dc dois grandes ar- 
tistas, e com orgulbo citamos aqui as palnvms de Raezinski (d) 
a respeito de Vieira Lusitano: tpeintre portugais, pouvait riva- 
liser avec bon nombre des artistes strangers les plus c^lebres.i 
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(a) B&l. Lutit. Tol. IT, 198. 

(b) Celcbre compositor italiano e nm dos chefes da eachola de Napolea. 
Deiiou grande numcro dc Operas, de Oratorios e dc Missas, ^uc o colloca- 
ram na primeira linha ontrc os grandca genios musieaea da Itaba. Deixou em 
Gaetano Greco, Logroscino, Durante etc., discipulos dignoB do ten nome. 

(c) Hut. Biogr. Lex. vol. i, pag. 49. 

(d) Diet. hut. artist, pag. 296. 


SENA (Ft. Bernardo de Jeans ou) — Bom cantor e aabio con- 
trapontiata; nascen em Lisboa em 1599 e entron no convento de 
S. Francisco de Vianna, a 5 leguas de Evora, onde professou a 
10 de julho de 1615. 

Foi durante mnito tempo Vigario do C6ro no convento de 
Nossa Senhora de Jesus em Lisboa, e Mestre de Capella no sen 
convento; ultimamente iura nomeado Definidor da sua ordem. 
Morreu em Lisboa, no mosteiro de S. Francisco a 10 de Abril de 
1669. D. Jolo IV estimara-o muito pela sna bella voz e pelos 
sens conbecimentos na arte do contraponto. Deixou variot servi- 
foi eompletoi de musica sacra. 

SEBBANO (Manoel Martins) — Hnsico portuguez. Occupou 
o logar de Mestre de Capella em Portalegre, no principio do se> 
Colo XTIII. 

Desconhecemos as suas composijSes, pordm encontramos 
umas Decimas d’este author em um dos livros theoricos de Mo- 
rale. (a) Transcrevemol-as por serem cnriosas. 

A Joam Vaz Barradas Muito Fam e Morato, natural da ci- 
dade de Portalegre, Mestre da Capella de Mosica do Coro da Pa- 
rochial Igreja de S. Nicolau. 

DBCUUS 


Vejo que slo tosses Flores 
T2o frsgrantes, t2o chejTOBSS, 
Que bcm parecem ser rosas 
Com mstis de Tarias cores, 
Mereceis dons mil louvores, 
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Pois taes flores sabeis dar, 

Flores para o Paladar, 

Flores para o entendimeuto, 
Flores do vosao talcnto, 

Cora que sabeis recrear. 

Flores tais contais fragaucias 
NSo as vi, por inais que 11, 
Porque dc mi, para mi 
Formais tenias consonancias 
Com tao pequenas distancias 
Fasois intervallos tais, 

Que os fructos buo dc scr mais, 
Do que as flores, que dizeis, 

E VOS mais flores - screis 
Com mil applausos que ou^ais. 

Tao doutameute cscrcveis 
Vossas flores, que uuo ha, 

Nem suppouho que haveri 
Quem sc opponha ao que dizeis. 

Nao duvido czprimenteis 
De 2^jlos, miios Cora^oens 
Mordazes desatenyoens, 

Quern diz mal he o peyor, 

DigSo mal, que do melhor 
Sempre ouve Contradi 90 cus. 

De vossas flores disscra 
Sem nenhuma afTcctaguo, 

Que so s3o dc Muito Pao 
Colhidas na primavera. 

Flores de tJo alta csfura 
Com taes cores matisadas, 

So as faz Joao Yaz JBarradas. 

Nos Clarins da fama flquem 
Tais flores, e se publiquem 
Com Ictras de Ouro Estampadas. 

A. P/ e V. 


M. M. S. 


(a) Flort* mimeaes, pag. ix e x. 
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SILTA (. . .) — Primeiro clarinete do Theatre italiano (S. Jo5o) 
do Rio de Janeiro e da Capella real, no primeiro quartel d’este 
secolo. Era considerado como o primeiro artista do Brasil, no 
seu instrumento. 

SILVA ^Alberto Josi Gomes da) — Compositor e organists do 
seculo passado. Ignoram-se as circumstancias relativas d sua 
vida. Viveu no meado do xvin seculo e deixou-nos uma obra in- 
titulada : 

Regrat de acompanhar para Cravo, ou Orgdo, E ainda 
tambem para qualquer outro instrumento de votes, reduzidas a 
breve methodo, e facil percepqdo. (a) Dedicado a S. M. F. 
D. Joseph I Q. D, G. Lisboa, na oificina Patriarchal do Francisco 
Lniz Ameno, 1758 in-4.“ de viii, 39 pag. e Index, 2 pag. A 1.* 
parte tern 4 paginas de exemplos, a 2.‘, 8 paginas; estes exerci- 
cios nSo dSo luna opiuido favoravel do gosto e do saber do sen 
author. 

Esta opinido 4 de Fetis, (b) que examinou esta obra, como se 
ve; lastimamos ter de Ihe juntar a nossa, em virtude do exa- 
me feito em lun exemplar que possuimos. A obra mesmo, nSo 4 
mais do que um resumo de regras e de preceitos elementares, 
sem preten(oes a compendio ou livro de doutrina. 


(a) NSo 4 Arte de Musica como diz I. da Silva, Dice. BS>L voL i, 
pag. 24. 

(b) Biogr. Univ. vol. iv, pag. 55. 


SUVA (Antonio da) — Organists e compositor da Capella 
real da Ajuda, no fim do seculo passado ; compositor do talento e 
discipulo predilecto do David Perez. Estreiou-se no genero sacro 
com o Oratorio: Oioas, Re di Giudd, que se canton na camara 
real em 1778, pelos artistas Reyna, Orti, Ripa, Torriani, Puzzi 
e Ferracuti. 
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No anno seguinte ouviu-se em Queluz a sua Serenata: La 
Oalatea, cujo cxito foi tSk> grande, que ainda polos annos do 
1792, Ferracuti cantava nas reuni5es de Lisboa uma ariad’eila: 
= Ah, taci, Alcide amato. = 

0 Marquez de Rezende (a) que cita este caso, qualifica Silva: 
teximio contrapontista e predecessor dc Marcos Portugal*. 

Em 1782, cantou-se ainda cm Queluz, a opera: CallirroS in 
Sira, em 2 Actos. 

Cultivou tarabem o genero sxicro e deixou varias composi* 
^Ses, das quaes conhecemos apenas uma Missa em r6, a 4 vozes. 

Das circumstancias da sua vida, pouco se sabe, todavia pa- 
recc que vi via ainda em 1817. Recapitulando, temos: 

1. ) La Galatea, serenata cantada em Queluz em 1779* 

2. ) Callirroe in Sira, opera, ibid em 1782. 

3. ) Gioas, Re di Gitidd, oratorio, cantado no palacio da 
Ajuda em 1778. 

4. ) Misaa a 4 votes, em r6. 

(a) PirUura de urn Ouleiro Nocturno, pag. 44. 

SILVA (Ayres Antonio da) — Cavalleiro professo da Ordem 
de Christo; nasceu em Lisboa a 15 de Abril de 1700, sendo fi> 
Iho de D. Manoel Pereira Coutinho e de D. Maria Thereza da 
Silva e Tavora. Principiou a estudar a musica com sete annos, 
dedicando-se & rabeca, rabecilo de 4 e de 7 cordas, (!) (a) d flauta 
e violeta. Cursou os estudos superiores na Congrega93lo do Ora- 
torio de S. Filippo Nery, defendendo conclusSes publicas ; era 
tambem Bacharel em Artes pela Universidade de Coimbra. 

A sede de conhecimentos, levou-o em 1723 a Paris, Alcala 
e Valhadolid; compoz diversas MUsas, Paalmas, Ladainhaa e 
um Te Deum lavdamua, com di versos instrumentos; estas com- 
posi93es foram bem recebidas; i o quenosdiz Barbosa Machado. 

(a) Ndo sabemos que dvesse existido semelhante mstrameuto ; talvez 
bouvease engano de Machado, na dcsigiuiQSo; os rabecues (contre-basse) 

S ue conhecemos, sio de 3, 4 c 5 cordas, que ainda hoje se usam nas grau- 
es orchestras da AUemanha e Franca. 
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SQiTA (Ft. Braz Soares da) — Freire da Ordem militar de 
Christo e Reitor do collegio real dos meninos orfSos de Lisboa; 
apenas sabemos que foi mestre de JoSo da Silva Moraes ; todaria 
basta este tdtimo titulo para o qualificar honrosamente. 

SILTA (Francisco da Costa e) — Mestre da Cathedral de Lis- 
boa e Conego da quarta prebenda. Aos conhccimentos theoricos e 
practioos da Arte musical que tinha come^ado a cultivar desde a 
infancia, deveu o logar citado, onde pennaneceu at4d sua morte, 
occorrida a 11 de Maio de 1727. Era natural de Lisboa; igno- 
ra*se a data do seu nascimento. 

Compdz as seguintes obras que ficaram todas em Ms. 

1. ) Mi**a a 4 votes com todo o genero de instrumentos, 

2. ) Miserere a 11 votes com orchestra. 

3. ) Motetes para se cantarem ds Missas dot Domingos da 
Qfutretma. 

4. ) LamerUagSo prtmeira da Quarta-Feira de Trevat, a 8 
votes. 

5. ) Texto da PaixSo de S. Marcos e 8. Lueat, a 4 votes. 

6. ) Vilhancicot de 8. Vicente e 8anta Cecilia, a votes e or- 
chestra. 

7. ) Retponsoriot do Officio de defunctos, a 8 votes e orches- 
tra; foram compostos para as exequias de Luiz xiv, mandadas 
celebrar pela colonia firanceza na capella real de S. Luiz, em 
Lisboa. 

SILYA (domes da) — Compositor e pianists, do qual temos 
apenas uma pequena noticia, extrahida de Gerber, (a) Em urn de- 
posito musical (b) da Allemanha, encontrava-se no fim do secu- 
lo xvni, (1780) um manuscripto d’este author; compunha-se de 
8eis 8onatas para Piano. 


(a) nisi, bi/tgr. Lex. vel. n, peg. 519. 

(b) Westphtiisahe MusikhaMtuaf. 
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STLVK (JoSo Cordeiro da) — Compositor dramatico de talcn- 
to. Kasceu cm Lisboa, mas ignora-sc qnando; cm 1817 jd tinba 
fallecido e de bastante idade, pois tomando mesmo a data da sua 
primcira opera, (1764) devia ter pelo menos 70 a 73, aonos so 
suppozcnnos que a cscrcvcu com 20. 

AcOrtcjulgou recompensar os seus talentos, nomeando-o 
Organista e Compositor da Capclla real da Ajuda. 

Ha quern pretcnda que cste artista estuddra na Italia, fun- 
dando-se n’uma cita^Ko que Balbi (a) faz de um Cordeiro, que es- 
tcve estudando era Kapoles; nada se pdde entretanto concluir de 
uma cita9i(o tiiu vaga. 

Alem das operas que adiante roenclonamos e que foram em 
tempos passados multo bem recebidas, deixou outras composi- 
jBes de menos valor, Modinhas, etc. 

As suas operas sHo; 

1. ) Arcadia in Drenta, no theatro de Salvaterra em 1764, 
por Maruzzi, Vasques, Orti, Leonardi, Cavalli, Principi e Gior- 
getti. 

2. ) U Natale di Giove, em Queluz em 1778. 

3. ) Edalide e Cambite, cantoda na Ajuda em 1780, por 
Reyna, Orti, Torriani, Ripa e Toti. 

4. ) II Ratio di Prourpina, em Queluz em 1784, por Reyna, 
Ripa, Torriani, Marini e Venturi. 

5. ) Archelao, em Queluz cm 1785, por Reyna, Ripa, Tor- 
riani, Marini e Ferracuti. 

6. ) Tdemaco ndV isola di Calypso, em Queluz em 1787 por 
Reyna, Ripa, Ferracuti e Marini. 

7. ) Megara Ubana, cm 1788 na Ajuda, por Reyna, Gelati, 
Policarpo, Marini e Ferracuti. 

8. ) Lindane e Dalmiro, na Ajuda em 1789, por Reyna, Qe- 
lati, Marrochini, Sclettini, Manna, Capellani e Bartolini. 

9. ) Philemone e Bauce, em 1789. 

A estas composijoes tcmos dc ajuntar ainda no genero sacro : 

10.) Salome, madre de' eiette martiri Macabei, oratorio can- 
tado na Ajuda em 1783, por Reyna, Ripa, Torriani, Ferracuti, e 
Venturi. 
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Ea Nova Instrue^So muaical de Solano, encontra-se uma 
carta d’eite compositor cm que elle o convida a publicar a sua 
obra, elogiando-a; acarta traz a data de 12 de Agosto de 1763, 
Bom Successo. 

(a) Euai Tol. n, pag. ccxr. 

SILTA (Joaquim Cameiro da) — Natural do Porto, oude naa- 
cen em 1727 ; tocador de flauta e artista g^vador. 

Dirigiu a aula de gravura, fundada em 1769, sendo remu- 
nerado com 500^000 rdis de ordenado. Visitou o Brazil no tem- 
po da Bua mocidade, e fez ahi parte de uma sociedade de amado- 
res musicos a que pertencia Jo3o Henriques de Sousa e outros, e 
que organisava no Rio de Janeiro sardus musicoes. Depois de 
17 annos de ausencia, voltou a Lisboa em 1756 e partiu no anno 
seguinte para Roma. A ordem de D. Jose, (a) enriada em 1760 
a D. Francisco de Almeida, cntSo Embaixador de Portugal em 
Roma, obrigou Silva a deixar a cidade romana; dirigiu-se a Flo- 
ren;a e ahi completou os seus estudos. Como gravador deixou 
numeroBos discipulos. 

(a) Vide a biographia de Antonio Fernandes Rodrigues. 

SILVA (Fr. Joei Marques de Santa Rita e) — Foi Mestre da 
Capella da Bemposta, no reinado de D. JoSo vi e discipulo de 
JoSo Josd Baldy. Nasceu no Alemtejo e morreu em 1837. (a) 

0 Cardeal Saraiva diz d’este artista: 

cFoi hum grande tocador de piano e o mais distincto acom- 
panhador de OrgSo em todos os systcmas do acorn panhar. Foi 
tambcm insig^e compositor tanto de capella, como de instrumen- 
tal e deixou muitas pegas de sua composi(3o que mostram o seu 
grande merecimento. > 

Estas asser^Ses do Cardeal s2o um pouco patrioticas, todavia 
ainda que tenhamos de restringir algum tanto esta aprecia^, 
nSo negamos o fundo de verdade que ella cont^m. Examinaraos 
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algumas composi^Ses qne possuimos d’este author, e nem a todas 
podimos com ju8ti(a, applicar as palavras do cardeal ; a designal- 
dade lU vezes k grande; em algumas das suas obras sacras, falta 
ora a originalidade da concep;;IU>, ora a perfei^So da forma, en- 
trando o artista em moldes puramcnte convencionaes ej&gastos; 
as suas ideias nSo tern sempre a eleva^Zo do assumpto, nem a pu- 
reza da forma, cedendo a inspirafoes menos felizes ; tambem 
ouvimos 6 verdade, outras composi^Ses quc revelam qualidades 
Buperiores ; assim por ezemplo notamos na Mitta que foi executa- 
da em Sauta-Cruz em 1868, pelas festas da Rainba Santa, um 
estylo severo, e lU vezes, at^ grandioso ; uma expressSo energi- 
ca, unida a um instincto melodico que o guiou bem. 

Parece-nos que csta desigualdade encontra a sua origem, na 
necessidade em que o artista estava ^ vezes, de tratar de en- 
commendas officiaes quando a sua inspira 9 So nSo o obrigava a 
escrever. 

As suas composifSes para Piano: Sonatas, VariofSes, etc., 
revelam uma certa elegancia de factura, por^ nSo mostram as 
qualidades imminentes que o primeiro nome poderia fazer lem- 
brar; as suas ideias nSotem, nem o desenvolvimento necessario, 
(qualidade indispensavel n’este genero de composifSo) nem a pro- 
fundidade de concepf3o e de inspira 9 So, que nas obras primas 
dos grandes compositores vem filiar todas as ideias, por meio de 
um tecido admiravel, n’uma ideia primordial. 

Se aquellas qualidades e estes defeitos nSo Ihe concedem 
um logar de primeira ordem, dSo-lhe como justa compensa^So 
ainda lun logar honroso, e tanto mais apreciado, que poucos en- 
contra a seu lado. 

Depois de feita a devida justi(a, nSo podemos deixar de 
louvar 0 artista que soube, no meio do desenfreamento em que 
andava a Arte, suster o bom gosto que parecia succumbir ; que 
soube stigmatisar e dcsmascarar publicamente, um homem como 
Joaquim Casimiro, qualificando-o de mustco de agua ddce, ac(3o 
tanto mais corajosa c louvavel, que o ia por em conflicto com a 
maioria do publico, adorador estupido das banalidades grotescas 
do insigne compositor. 
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Apesar dos esfor^os dc Fr. Jos£ Marques e de mais alguns 
poucoB, a corrente do mau gosto rompen todos os diques, levan- 
do a gloria de Casimiro ds mais remotas aldeias e avassallando 
um mundo de philisteus ! 

Hoje, a Arte lacra morreu em Portugal, salvo alguns fracos 
lampejos, e em logar das obras immortaes dos grandes artistas 
da Italia e da Allemanba, em logar mesmo das boas composi^Ses 
artisticas que temos no paiz, ouvimos nos templos da capital e 
do Porto uns pot-pourris nauseabundos de musica verdiana, gai- 
tados com nma desfa;atcz indigna durante os actos mais serios 
do culto ! (b) 

Fr. Josd Marques nSo chegou felizmcnte at 6 n 6 s, para podcr 
presencear este desconchavo philarmonico. 

Eis as composi 98 es que conhecemos do nosso artista : 

MUSICA SACRA 

1.) Nove Missas a 4 vozes com orchestra. 

i.) Motetes a differentes votes. 

3. ) Um Miserere. 

4. ) Dous Credos. 

5. ) Um Te-Detm lavdamtts. 

Fa Bibliotheca real da Ajnda ainda cxistcm as seguintes 
composifoes authographas : 

6 . ) Te Deum a 4 votes e orgao, para se cantar na Real Ca- 
pella da Bemposta por occasiSo da chegada d'El-Rei D. JoSo vi. 

7. ) Psalmos com musica de Capella; 

Dixit Dmninm, 

Con^tbor, 

Jiealus nV, 
iMudate pucri. 

Ixiudate Dominum. 

Ixxuda HUrvtalfm. 

Beati omnet. 
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8. ) Retponsorios de Paschoa. 

9. ) ^fat{na8 da Exalta^do da Santa Cruz, a grande ins- 
tniniental. 

10. ) Peitponsorios para a fcstividade doe Santos Rets, m 
1818. 

11. ) Matinas de Sahhado Sancto, Lamenia^oes, Miserere; 

existcm s6 as partes da orchestra, porque as partes das vozes e 
do orgSo, jd de la sahiram para o archivo da Infanta D. Isabel 
Maria 


MUSICA PROFANA 

6. ) Hj/mno dcdicado a D. Joao VI, em que as palavras 
rival isam de ingenuidade com a musica. 

7. ) Varias Sonatas para piano. 

8. ) Variaqdes para piano sobre o thema: Gid la notte s'avi- 
cina (Zauberflote). 

Entre os sens discipulos, distinguiram-se Miro, Xavier Mi- 
gone, Manoel Imiocencio dos Santos (ainda vivo), Jodo Fradesso 
Bello, etc. 

Joaquim Casiniiro n.ao p6de, com justi 9 a, cnlrar na lista dos 
discipulos de Fr. Jose Marques, porque este nunca o quiz reco- 
nheccr como tal. 

(a) A Musica, por F. da Fonsoca Rnnevidea, Archivo Pittorcsco, 
vol. IX, 18G6, pap. 128. P. dc V.nxcl indica erradamente : 184G. 

(b) Na cprrcja dos f.'onprepados no Porto, prrsoncoamos ainda nao ha 
muito, o espcctiioulo ropugiumte Jc ouvir durante o levaular da hoalia uina 
cavatina do Trovador.. . . 


SILVA (P.® Manoel Nunes da) — Jesuita, natural de Lisboa, 
ondo nasccu cm 1078. Exerccu os cargos de Mestre de Capella 
na Egroja de Santa Catharina d’esta cidade e da collegiada de 
Xossa Senliora da Concei^ilo, cargo que occupava em 1725. Foi 
tanibem Director do Coro da Egroja parochial dc Santa jMaria 
^lagdalena, c tinlia sido discipulo de Frovo. Publicou o seguin- 
tc li\To : 


I 
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Arte Minima que com Semibreve Prolaqam (a) iratta em 
tempo breve, os modos da Maxima & Longa scicncia da Mu- 
sica, offerecida d Sacratissima Virgem Maria Senhora Nossa, 
debaixo da Invocaqao da Quietaqam, cuja imagem estd em a 
Santa Se d'esta cidade. Lisboa, na Officina de Juam Galram, 
1685, in-4.°, de 44-52-13G pag. com 2 estampas, (frontispicio 
gravado, representando varios instrumentos e a mao dos sig- 
naes). Estc titulo, e um jogo do palavras sobre 03 nomes dos sig- 
naes da antiga notajilo, isto e : a Minima, a Semibreve, a Lon- 
ga, a Maxima, as qirolaqZcs, os tempos e os modos. Tudo isto 
quer dizcr, quo o livro ensinari cm pouco tempo a arte da musi- 
ca, que por si s6 6 difficultosa o oxige longos estudos. 

A obra estil dividida em tres partes quo correspondem d 
enumera 9 So das paginas que acima referimos. Primeiro encon- 
tramos uma Dedicatoria a Virgem, que brillia pcla ingenuidade 
das idcias, chamando-lho Universidade de todas as sciencias, o 
dizendo outras amabilidadcs mais, e um Preambulo ao leitor 
(l-Xll). A ordera das miiterias 6 ; Resumo da Arte de Canto de 
Orgam (1-16), depois Compendia da Arte de Contraponto e 
Compostura (17-44) ; esUis duas partes tratam da solmisa 9 So, 
da nota^do proporcioiial e dos primeiros elementos do contra- 
ponto. Um tratado de cantochao (Summa da Arte de Cantocham, 
1-52) e uma analyse succinta do todas as partes da musica {Tra- 
tado das Explanacoes e Index do mesmo, 1-136) fonnam o resto 
do volume. 

Esta ultima p.irte oontem tambem um.as oxplica^oes muito 
curiosas, reiativas d Historia da lilusica, que excedem, se e pos- 
sivel, em ingenuidade e metaphysics musico-thoologica, as idcias 
singulares do Preambulo. A obra foi concebicbi no espirito can- 
dido e milagi'oso do tempo. 

Forkel, (b) fallando da Arte Minima, diz: «X’csta obra nao 
s<4 se ensinSo os principios fundamentacs da musica, mas tam- 
bem n’ella demonstra o author minuciosamente, a liga 9 .'io (pie 
cxiste entre a sciencia musical e os outros conhecimentos sccula- 
res e religiosos.i 
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0 sabio critico allemSo, talrez illudido por alguma infor- 
nia^So parcial, foi benevolo em demasia, porque a maneira como 
Nunes da Silva pretende mostrar a tal Itga^o, nSo pdde ser mais 
extravagante. Qualquer individuo se poderi convencer da ver- 
dade das nossas affirmafSes, lendo so o 1.° eapitulo do Tralado 
dot Explanapkt : — dos louvorcs da Musica e do modo que d’ella 
se dove usar=, e o seguinte : = Da inven^So da Musica e pes- 
soas insignes que a augmentdrilo e n’ella florcsciSo = (fol. 13). 

Esta obra teve mais duas edi93es, em tudo confonnes d pri- 
Meira, menos no nome do impressor, quo differe. 

A 2.*: Na Ofiicina de Miguel Mancscal, impressor do Santo 
Officio, d custa de Antonio Pereyra & Antonio Mancscal. Anno 
de 1704. 

A 3.* edifdo: Na Officina de Antonio Manescal, Impressor 
do Santo Officio & Livreiro de Sua lilagestade e d sua custa 
impressa. Anno de 1725. 

(a) Forkel, AlUg. Lit. der Mutik, p. 289, dir: rteopilafao; 4 eviden- 
tementc um erro, porqnc at4 agora nSo cncontramos esta aItera;do em 
nenhum exemplar. 

(b) Ibid., loc. dt. 


SILTA (Policarpo Josd Antonio da) — ExccUente cantor por- 
tuguez; era primeiro tenor da Capella e da camara real, no mea- 
do e fim do seculo passado. William Beckford (a) deixou-nos 
Has suas bellas cartas sobre Portugal, a memoria d’estc artista de 
talento, que diz ser famoso tenor, admiravel pela bravura e ra- 
pidez da sua execugdo. Silva, cantava nas salas acompanbando-se 
de um cravo (harpsicord). Em 1788, creou o papel de cLisan- 
dro » na opera Gli Eroi Spartani dc Antonio Leal Moreira, re- 
presentada cm Queluz. 

Policarpo era tambem compositor ; na Bibliotheca real da 
Ajuda, conserva-se uma obra d’este artista : A Primavera, em 
"nove nocturnos musicaes sobre versos de Metastasio ; parece que 
esta composi 9 So foi impressa em 1787. 

Nao sabemos quando falleceu este excellente artista que 
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lonbe rivjdisar em Lisboa, com cantores como Reyna, Ferracuti, 
e ontros. 

(a) Italy ; with sketches of Spain and Portngal, toI. n, pag. 3d e 210. 

SILVA (Tristio da) — Mestre do D. Affonso v c um dot 
primeiros musicos portugaezes de qne ha noticia. A pedido 
d’este principe escreveu : 

AmaMet de mutica. 0 original existia na Bibliotheca de 
D. JoSo rv. Assim se perdeu uma das primeiras produc 9 Ses da 
nossa litteratura musical ! 

Francisco Vellcz de Guevara citava esta obra no sen livro : 
De la realidad y experiencia de la Murica. 

8ILVLIRA (Ft. Placido da) — Filho de Bento da Silveira e 
SimSa de Moraes; nasceu em Cacilhaa (Extremadura) e entrou 
na Ordem roilitar de Christo, no convento de Thomar, a 5 de 
Abril de 1683. Foi habil contrapontista e morreu a 8 dc Mar(o 
de 1736. 

Escreveu ; 

1 . ) Proceseionale & Miuale ac Breviario Romano a S. Pio V 
raformatie deeerptum, ConimbrUae ex Regali Ariium Colleyio, 
1721, in-4.» 

2. ) Ptcdmoe, Hymnoe e Moteiet a divereas vote*. 

SUTESTRE (Gregorio) — Nasceu em Lisboa a 31 de De- 
zembro de 1520, c abandonou muito cedo a sua patria, ftxando 
a sua residencia em Hespanha, aonde morreu cm 1570. Apesar 
de ter nascido portuguez, Gregorio Silvestre escreveu de tal for- 
ma em heepanbol, que as sues poesias occupam nm logar de 
honra na Historia da litteratura visinha, pela grande influencia 
qne excrceram. (a) O motivo que levou Silvestre para Hespanha, 
seria com certeza o mesmo que moveu Jorge de Monte-Mdr 
a abandonar a sua terra natal ; (b) Gregorio Silvestre vivia 
tranquillamente em Granada, excrccndo a profiss3o do orga- 
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nista-mor da Cathedral ; tendo ido muito cede para Hespanha, 6 
natural que fussc como cantor, c que polos ostudos a que se de- 
dicou, fosse graduahncntc subindo, at6 occupar tSo importante 
posi^lio na sua carreira artistica. 

No scculo XVI e XVII, era Portugal que enriquccla aHcspa- 
nha dos mais distinctos musicos. Na cducafio geral, a tnusica 
occupava uma parte muito iutcressantc, e abundam os factos, 
em que vemos a nossa priracira nobreza dcdicar-se conjuncta- 
mcnte il poesia e A inusica. (c) 

Gregorio Silvestre, como a maior parte dos artistas do seu 
tempo, tainbem cultivou a poesia; tevo relayoes intimas com 
Jorge dc Montc-Mdr, que nunca csfriaram, apesar das grandes 
luctas cutre a cschola italiana e a eechola hespanhola, a que 
cada urn pertencia. Gregorio Silvestre, sob as bandeiras de Cas- 
tillejo, foi um dos mais tcrrivcis campeSes contra a primeira, 
introduzida cm Hespanha por BoseJo ; Jorge de Monte-M6r, seu 
amigo, seguia a imitayito italiana, c respeitava immensamente 
SA de !Miranda por haver introduzido em Portugal a nova poe- 
tica. Gregorio Silvestre rcconciliou-sc a final com a cschola ita- 
liana, escrevendo tambem no metro endecasyllabo. (d) 

E natural que n3o so pelo sou gosto poctico, como pela po- 
siyAo artistica que occupava na Cathedral de Granada, deixasse 
bastantes composiyOes musicaes ; d’estas conhecemos apenas va- 
ries Vilhancicot e Enlremezet, e urn manuscripto : Arte de e$- 
crever por cifra. 


(«) Tickiior, UM. de la LUleraiura eepahola, tradtizi<U por D. Pas- 
cual de Gnyangos e D. Henrique de Vedia, tom. ii, pag. 58 a 61. 

(b) Yid. a Biograpida de Jorge de Monte-Mdr. 

(e) Taes slo : o Infante U. Luiz, o Infante 1). lluartc, D. Joao dc 
Mcnezes, Sii de Mirniidu, Jerouynio de Sa, Manocl Macliado dc Azevedo, 
Garcia do Itcaendc, AndrA de Kesende, Damiilo de Goes, D. Francisco Ma- 
noel de Mclio, Gil Vicente, c outros littcratos distinctos. 

(d) As obras dc Gregorio Silvestre foram reiinpressas em Lisboa, em 
1592 ; 0 editor Pedro de Caccresi, traz uma vida do poeta, a qual Barbosa 
aproveitou na UiOl. LutU,, tom. ii, i>ng. 419. 
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SOARES (Antonio Jos6) — Nnsceu em Lisboa a 2 de No- 
venibro de 1783 e fallcceu a 9 dc Mar^o de 1865. Foram sens 
pacs Joaquim Jos6 Soares e D. Joanna Ncpomuceno. Rccebeu a 
Bua educajilo nos Seuiinarios de Villa-Vioosa c da Patriarchal, e 
tove por mestres, em rudimentos: o P.® Joaquim Cordciro Gal- 
t3o; em harmonia: JoJlo Jose Baldy, e em contraponto: Anto- 
nio I^al Moreira, que o chaniava o sen <Usci 2 )ulo amado. 

Os seus estudos conscienciosos habilitaram-n’o para o logar 
de Organista da Santa Egreja Patriarchal, e foi n’esta ultima 
posiyao que requcrcu, depois de ]\Ioreira ter fallecido, o lognr de 
Mestre do Seminario Patriarchal. El-Rci mandou infonnar o rc- 
queriinento ao Yiscondc dc Santarem, que produ/.iu os seguintes 
honrosos attestados: 

«0 Visconde de Santarem, do Conselho de S. M. F., Ca- 
valleiro professo da Ordem dc Christo, etc. etc., Director dos 
rcaes theatres : 

•Attesto que Antonio Jos6 Soares, Organista da Santa 
Egreja Patriarchal, tem sempre servido com muito prestirao e 
exac^ao em todas as func9?5cs que por ordem dc S. M. se teem 
feito na real Basilica de Mafra; que tern feito com toda a pon- 
tualidadc as differentes coraposieocs quo Iho tem ordenado para 
a dita Basilica, mostrando n’ellas scicncia e gosto : alcm d’isto 
attesto tambem, quo tem bons costumes e se tem portado com 
muito boa conducta e por me ser pedida roandei passar a pre- 
sentc que assigno 


Visconde de Santarem. 9 

A este documento honroso, podemos ainda juntar urn sc- 
gundo. 

Carta do Visconde dc Santarem dirigida ao Conego ManocI 
Venceshio de Sousa : 

« 0 pleno conhcciraento que tenho da scicncia, conducta e 
estudo de Antonio Jos6 Soares, que fbi alumno do Seminario da 
Santa Egreja patriarchal me obriga a dirigir a V. 111.’®* o reque- 
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rimento incluso para ser enviado por V, 111.'°* i real preaen;a de 
El-Rei N. S. 0 apre^o que V. 111.’“ faz dos alumnog d’aquolle 
Seminario, o modo porque o supplicante se tern distinguido pela 
s^ria applica(2o e gosto que faz da sua profiisio, me tira todo o 
rcceio de que V. 111.'“ deixe de advogar o favor do supplicante, 
que tendo por aquelles titnlos merecido a minha estima^, faz 
honra ao Seminario por onde aprendeu. 

Em quanto pessoalmente nito tenho a honra de buscar a V. 
111.'“, aproveito estc motive para certificar a V. Hl.“ que sou etc. 

Viteotide de Santarem. 

Um pedido tSo bem informado nSo podia deixar de ser at- 
tendido e assim ficou o artista encarregado de diversos ramos do 
ensino musical no Seminario, at6 que este foi annexado i Casa- 
Pia, no extincto Convento dos Jeronyraos de Bel^m. 

Pouco tempo depois d'esta mudanga, foi chamado pelo Im- 
perador D. Pedro iv para professor do mesmo Seminario, no- 
meafSo que nSo acceitou, assim como outra feita posteriormente 
para nm logar do Conservatorio real de Lisboa, fundado recente- 
mente por D. Maria ii. 

A recusa d’estes cargos publicos, ciijas causas nHo conhece- 
mos, dava-lhe mais ampla liberdade para se dedicar ao ensino 
particular nas principaes casas da capital, onde as suas qualida- 
dcs moracs nilo eram menos apreciadas do que as artisticas. 

Foi tambem professor de musica no collegio do Calvario e 
Mestre de Capella da Infanta D. Isabel Maria, no palacio de 
Bemfica. 

Os contemporaneos elogiam miiito o seu talento no orgito o 
no piano, e a sua grande habilidadc como repentista. 

Escrevcu muito, grayas A idade avan^da a que chegou. 
(82 annos) Entre uma grande quantidade de Missai, Te-Deums, 
jogos completo* de Vetperat, MtUinat, Noctumot, Reepomo- 
rios, Ladainhae, Moletes, Stabats, etc. distinguem-se 2 Minot 
de Requiem, sendo uma de Capella e outra de instrumental, que 
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dedicou ao Goode do Farrobo para as exequias que na Egreja 
de Santo Antonio da Castanheira (a de legua do Farrobo) 
se celebraram por occasiSo da translada^So dos restos mortaes 
do BarSo de Quinteila. 

A14m d’estas composi95es sacras, deixon outras profanas: 
Modinhas em grande numero, trechos para Piano a 2 e 4 mSos, 
uma Symphonta para piano e orchestra. Duettos para Piano e 
harmonium, varias cantatas, entre as qoaes se distinguera duas 
principalmente ; a primeira, dedicada a Anselmo Magno de Sousa 
Pinto em honra de D. Ursula Todi, que se cantou no Palacio do 
Conde do Farrobo; ascgunda: 0 Merito exaltado, cantada em 
1818 no Theatre de S. Carlos, com muitos applauses. A propo- 
sito d’esta ultima oomposi9So, dirigiu-lhe a Sociedade italiana 
do real theatre a seguinte carta : 

eSnr. Antonio Jos4 Soares. » 

«A Sociedade italimia me encarregou de testemunhar a V. 
a sua gratidSto pela maneira nobre e generosa com que V. se 
prestou a compor e dirigir a bella musica do Elogio : R merito 
escUtato, a que o publico fez a devida justi9a de reclamar os spar- 
titos da mesma cantata. 

cA Sociedade deseja conservar nos seus archives esta pe^a 
magistral, como um padrSo da sua gloria e pede-lhe, queira accei- 
tar benignamente o pequeno mimo que acompanha esta, como 
um signal da sua lembrau9a. E eu da minha parte aproveito esta 
occasiilo para exprimir-lhe os sentimentos de estima e considera- 
9S0 com que sou 

De V. etc. 

Luigi Chiari. 

# 

•Real Theatre de S. Carlos, 12 de Dezembro de 1818. » 

As musicas de Soares ainda hoje se ouvem em Lisboa e 
principalmente na Uha de S. Miguel, aonde, at4 em concertos 
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publicoB, Bc oxccutam alguns trechos do s«u segundo 8tabai- 
Mater. ESo fullamos d'cllas, porquc nada conbeceinoB. 

PlatAo de Vaxcl (n) diz a este rcspeito: a sua grande. Mista 
revela urn conhccimento )>rofundo do cuntraponto, maa tambcm 
uin cstylo pcsado c pouca inspira^-So. 

Dcixuu treB filhoB, dos quaes o primogenito, seguiu as pisa- 
das de seu pae, dedicaudu-se sobretudo ao ensino particular; ho- 
je vice eu Lisboa, retirado da actividade artistica. 

Antonio Jose Soares fui Bcpultado no dia 10 dc Mar^o c pou- 
co depoiB pnblicava a Na^do um necrologio, elogiando maisuma 
vez as qualiilades moracs e artistieas do fallocido mestro. 

(n) Oateta da Madeira do 14 do Juiilio de 186C; a data do falleci- 
mcnto i 18G5 c iiuo 1864. 

SOAHES (P.' Manoel) — (a)PreBbytero do babito de S. Pedro; 
fui natural dc Lisboa. Machado, (b) fallando d’estc compositor, diz 
quo cultiviira profundamentc os prcceitos da mnsica e qne as suas 
composi 9 uc 8 , executadas na Patriarclial de Lisboa, furam muito 
cstimadas, chegando alguns dns cxcellcntes musicos italianos, 
raandadus chamar por D. Joao v (c) para a dita egreja, a affir- 
mar, que mesmo na Italia nilo havia quern competisse com Manocl 
Soares ; (d) csta aprecia^ao certamente um pouco exagerada, faz- 
nos crer todavia no grande talcnto de que Soares devia ser do- 
tado. 

Morreu em Lisboa a 4 de julho de 1756 e jazia no cemite- 
rio dos padres da Cougrega^ilo da miss3o. Compoz : 

1. ) Psalmoi das Vesperas do Domingo. 

2. ) Psalmoa das Vesperas da Segunda, Terga, Qaarta, Quin- 
ta, Sexla e Salhado de Feria. 

3. ) Psuhnos das Vesperas dos Santos Aposlolos. 

4. ) Psalmos das Vesperas dos Santos Martyres, 

5. ) Psalmos das Vesperas dos Santos Confessores. 

6 . ) Psalmos das Vesperas das Santas Virgens. 

Estes psalmos cram todos a 4 vozespara Estante; alianuo- 
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nia baseava-«e aobre o cantochSo de cada am, e alternava-Be ca- 
da verso com o cOro. 

Este padre nunca disse missa, por se julgar indigno de ce- 
lebrar o santo sacrificio ; porque se ordenou entSo? 

(a) £ nio Soavtt como dis Fitis, {Biogr. Univ. Yol. Tui,pag. 67), qae 
tambem sc cngana, qiiando diz qiie fura mongt. 

^) Bibl. Lutil. Tol. ir, paf;. 260. 

(c) Vide o E»bogo hitiorico da CapeUa real, na tnograpliia de D. Jo3o t. 

(d) Havia u’aquellc tempo os coinpoaitorrs I'ergolese, Marcello, Leo- 
nardo Leo, Doranto e ontros. 

SOLANO (Francisco Ignacio) — Thcorico, noscido cm Lisboa 
em 1727 ; ignoram-se quasi todas as circamstancias rclativas A 
sua vida. 

Viyia ainda em 1793, (a) porque n’este anno publicou a sua 
ultima obra intitulada: Vindtcios do Tono. Foi professor do Se- 
minario de Lisboa e mui diversamente considcrado emquanto ao 
sea merito. Rodrigo Ferreira da Costa declara os seus Hvros in- 
eomprehentiveis atA aos professorcs, por indigestos, confusos e 
enanciados na lingnagem da ran 90 sa solfa das mutan 9 as, e como 
incapazes de servirem de compendios para dirigir os cstudos da 
mocidade e os amadores qne qneiram conhecer a bannonia e o 
contraponto. 

A primeira classificafSo de t incoraprehcnsivel t n3o i exa- 
cta, pois se Costa nSo comprehendeu o nosso theorico, houve al- 
guem mais feliz a quern aconteceu o contrario e que nos cxplica 
com toda a clareza, as theorias de Solano. 

F^tis (c) diz: <Cet ourrage est le seul traitA qui existe de la 
solmisation por les moances appliquecs A tons les tons et A tons les 
signes accidentels de la modulation dc la musique modeme. La 
m^thode de rautear consiste A trouver par dcs regies certaines, 
quelles sont les notes mi et fa, e’est-A-dire les notes du demi-ton 
ascendant; mais ces rAgles sont en si grand nombre qu'elles de- 
montrent invinciblement TabsurditA de la solmisation par les mu- 
ances dons la tonaliU modeme. > O unieo defeito pois, do systc- 
ma de Solano estA na sua compUxidade e nSo na sua incompre- 
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ktntibilidade, mesmo, examiniudo a obra, nSo encontramot 
at4, em rela 92 o 4 tonalidade luoderna, easa difficuldade de per- 
cep9lo. 

Se Costa peca por um juiio em detnasia severo, Cravo4 (d) 
c4e no opposto, dizendo quo as obras de Solano, mereceram, por 
excellentes quo eram, e mereciam ainda em 1817 a approTa$2o 
unanime dos professores de musica. 

Jidissemos, fallandode Morato, qtiehouveuma polemicaac- 
calorada entre estcs dois theoricos, talvcz fosse at4 sobre o syste- 
ma apresentado por Solano. 

Eis as suas obras theoricas : 

1.) Nova InstrucgSo mu*ical,ou theorica practiea da muti- 
ca rhytmiea, com a qual $e forma, e ordena $obre os mai$ $olido$ 
fundamental hum Novo Methodo « vtrdadeiro Sjfitemaparaeoni- 
(tttti'r um intelligente SolJUta e deitrinimo Cantor, etc. Lisboa na 
Officina de Miguel Manescal da Costa, 1764 in-4.° de L.X — (nSo 
numeradas) 340 pag. 

A este volume anda unido um Additamento 4 Nova Instruc- 
{2o musical, em qne Solano Irata das antigas regras da musica, 
e das doutrinas mais necessarias para a verdadeira intelligencia 
do canto de estante etc.; consta de II-47 pag., e traa no fim um 
mappa com os signaes e indica93es relativas aos principios da 
musica e que clle intitula : Epilogo enigmatieo e indieativo do 
primeiro dUeurio do compendia iwnmario, etc. 

Publicou-se um resumo d’esta obra com o titulo: 

Nova Arte e breve compendia de Mueicapara lifSo dot prin- 
cipiantee, extrahida do livro que le intitula: Nova Inetrueqdo 
mueical, ou Theorica practica da Muiiea rhgtmiea; dedicada 
ao lU.'^ e Exe.'^ Snr. Thome Jote de Souea Coutinho CaeteUo- 
Branco e Menezei, etc., por teu amigo F. I. S., Idsboa, 1768, 
in*4.°, na Officina de Miguel Manescal da Costa, Impressordo 
Santo Officio. 

Se 4 facto que esta obra foi prejudicada pelas que apparece- 
ram depois, tanto nacionaes como estrangeiras; se hoje o livro 
tern apenas nm merito bistorico e archeologioo para com a tbeo- 
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ri» da Arte, d innegavel que prestou muitoB servi^oB em b«u tem- 
po e que foi muito appUudido por artistas de merito, portuguezes 
e eBtrangeiros. SSo testemunhas do que afSrmamos, as numero- 
sas cartas que precedem a Nova Inttruc^o murienl, entre aa 
quaes encontramos uma de D. Lucas Giovine, Mestre da Rainha 
etc., outra de D. Antonio Tedeschi, doutiasimo professor musico 
de S. M. F. na Capella real de Nossa Senhora da Ajuda; outra 
de D. Josd do Porcaris, Musico Contrapontista e Mestre da Ba- 
silica patriarchal; outras de Passo-Vedro, de Henrique da Silva 
Negrito, de Mixilim, de JoXo Cordeiro da Silva, de Luciano Xa- 
vier dos Santos, de Jos4 da Silva Reis, de um anon 3 rmo (a melhor, 
e muito extensa) ; e emdm a mais importante, a de David Perez 
que transcrevemos em seguida: 

(Signore Francesco Ignasio Solano. • 

(II giomo 11. del passato mesi di Giugno, di questo corren- 
te anno 1763. mi fd portata una di lei stimatissima carta, con un 
libro Bcritto a mano, intitolato (Nuova Ittruzzione JIfutieale, etc.) 
e come dalla di lei carta osservo che penza questa sua virtnosa 
Fatiga mettorla alle stampe, percid ne abilita ancore il debbole 
mio talento i dame (unito agl’altri degni Professori da lei acelti) 
il sentimento ed approvazione. 

(£ come lei mi scrive, e dimostra nella sua Opera, che il 
Metodo commune alia (da md respettabile) Nazione Portuguesa 
sia il Bolfeggiare le chiave di transporto rigorosamente col Nome 
dove le soggetta la forza degl’aocidenti, approve, e maggiormente 
lodo la di lei virtuosa Fatiga, che ritrovandosi ; questo Metodo 
sel dare gli primi piincipij di Musica alii soolari ; I’abbia facili- 
tate, e sminuzzato, con tante ragione, e chiari Esempj, che con- 
qaesta Nuova Itiruttione, o Nuova Eteuola spero ne otterri il 
fine, per il quale lei i tanto virtuosamente travagliato per la sua 
Nazione Portuguesa; ool vedere magiormente stabbilito il detto 
Metodo di soUeggiare e facilitate tutte le dijfficolti, che ogni prin- 
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cipiante di Musica potrebbe incontrare, per arrivarc ad essere 
(come lei Nota) un perfetto Solfi«ta. 

Pertanto io upero senl g^adita, e desiderata la di lei Opera 
virtuosamente travagliata ad utite commune delle studiosi, e 
Principianti di Mnsica, ed io tutto core lo desidero, e con ogni 
affetto di vera estima mi dico 

Devotissimo ed ubidientisaimo servidore 
David Pvrtt, 

Dair Agiuta, a pie del Real Palazzo. Li 29. Agoato 1763.> 

Todas estaa cartas tecem os maiorea elogios i obra de So- 
lano, rccommcndando-a como um livro xttil e neettsario, dcs- 
tinado a dar uma nova face ao methodo de enaino. Parece-nos 
tambem impoasivel, que todoa aquellea homens, alguns doa 
quaes, de reconhecido merito e talento, e completamente in- 
depeiidentes, foasem elogiar a una voee uma obra que demaia, ia 
dar uma direc^So nova ao enaino e por iaso mesmo maia trabalho 
aos profesaores aem que ella tiveaae, para a 6poca, um verdadei- 
ro merito. 

Parece-nos eata concordancia um indicio claro de que a 
obra preatou cm tempos, bona e valiosos servi 90 s, e por isao era 
julgada favoravelmento por profesaores e discipuloa. 

2. ) Novo tratado de mutica metrica, e rhytmica, o gptal «»- 
nna a acompanhar no Crai'o, Orgdo, ou outro yualquer Inttrur 
mtnio, em qxte $e postam regular todai a* Eepeciet, de que $e 
compile a HarmoniadamentM Mueiea. Lisboa, na Regia Officina 
Typographica, 1779, in-4.” de xvi-301 pag. 

3. ) Exams inetructivo sobre a musica mxdtiforms, metrica, 
e rhytmica, no qual te pergunta e dd reepoeta de muitas coueae 
intereseantee para o iSolfejo, Contraponto e ComposiqSo ; ten* 
termoe privalivoe, Regrae e Preceitoe, eegundo a melhor Prac- 
tica e verdadeira 'Pheorica. Offerecido a S. A. R. o Senhor 
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D. Jo3o VI, principe do Brazil. Lisboa, na Regia Officina Ty- 
pographica, 1790, in-8.°, peq. do xx-289 pag. Erratas. 

4. ) DissertaqHo sol/re o caracler, qualidadet e antiguidade 
da Mutica, em ohsequio do admiravel MyzUrio da immaetdada 
Conceiqdo de Maria Sanetistima, Notm Senhora, recitado no 
dia24de Dezembro de 1779 para effeito de abrir, e ettahele- 
cer n’eeta Corte huma Aida de Musica Theorica, e Practica. Lis- 
boa, na Regia Officina Typographica, 1780, in-4.“ de 27 pag. 

Este discurso estd recheado das fabulas mais absuidas so- 
bre os effeitos da musica antiga e moderna, c envolvido n’um 
veo obscuro de metnphysica intrincada, misturando-se n’elle o 
mysticismo e a credulidadc rcligiosa com as idoias materialistas 
do paganismo. O author rerela tanto aqui, como nos seus outros 
livros, uma vasta crudi^So, mostrando-se conhecedor das boas 
obras que havia entSo sobre a Arte; todavia esta vantagem nito 
resgata a mu impress2o de tanta cousa obscura e pucril. 

5. ) Vindicio do Tono, Exame dot regrat do canto eccle- 
tiattico (cantochSo). Lisboa, ibid. 1793, in-4.° de 50 pag. Este 
opuscule foi publicado com as iniciaes F. I. S. do Valle, e (5 uma 
refuta 9 So de outro de Fr. Jose do Espirito-Santo Monte, intitu- 
lado: Vindicias do Tritono. 

(a) Nlo Bsbemos como F^tis pAdc concluir do titulo da Nova Tut- 
truefdo muncal, que o author tiuba j& fallecido cm 1764 7 

(b) Principiot de musica, prologo. 

(e) Riogr. Univ. Vol viii, pag. 59. 

(d) Matmosine lusUana, VoL n, pag. 181. 

SOUZA (Jos4 Joaquim de) — Compositor de musica sacra do 
principio d’este seculo, mas jil fallecido. Eiitre as suas composi- 
qSee merece sercitado um iStabal Mater, talvez a sua melhor obra. 

SOUZA (Fr. Placido de) — Fertenceu u familia dos Afarque- 
zes das Minas ; foi professor de musica em Lisboa, no meado do 
seculo rvn e Mestre do nosso compositor V^. Jos6 da Costa. 
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THALESIO (Pedro) — Primeiro Meetre deCapella na Catbe- 
dral de Granada, depoia Lente de Musica na Unirersidade de 
Coimbra por prorisXo de 19 de Janeiro de 1G13 (a). Attribne* 
ae-lhc a funda^Xo da Irmandade de Santa Cecilia e cabe-lhe tam- 
bem o merito de ter, qnando n3o iiitroduzido, ao menoa melho- 
rado muitiaaimo a execufio doa curoa na muaica aacra. Antea 
da aua nomeafSo para a cadeira da Univeraidade, tinha aido 
Meatre de Capella na Cathedral da Guarda, no tempo do Biapo 
D. Affbnao Furtado de Mendon^, que o tinha nomeado para 
eate logar e cremunerado com avantajadoa premios e aalarioai, 
como diz o author, (b) Foi eate mesmo prelado que, pro^gendo-o 
aempre, Ihe alcanfou a aua nomeafSo para a cadeira da Univer- 
aidade, quando foi tranaferido do Biapado da Guarda para a a4de 
epiacopal de Coimbra. 

Diaaemoa acima que se attribue a Pedro Thaleaio a funda- 
9 S 0 da Irmandade de Santa Cecilia; e a eate reapeito apreaenta- 
mos aqui alguna documentoa, que nHo deixarSo de ter algum in- 
terease; conjunctamente com oa primeiroa, mencionaremos outroa 
para provar que o nosso artista eateve durante baatante tempo na 
capital, onde exerceu o logar de Meatre de Capella, no Hospital 
real de todos os Santoa. 

A eatea documentoa perteucem os aeguintea : 

DOCUMEKTO N.® 1 

A$$ento que a metafei $obre o meetre da Capella 

f Aos 30 de Junho na mesa do deapacho da Misericordia, 
aendo preaente o sr. provedor e irmftoa da mesa, tratando como es- 
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tava vago mestre da capclla do hospital, e considerando as par- 
tes que se requerem para este cargo, o sr. provedor disse que 
sua alteza Ihe dissera que tinha muita satisfa 92 o de Pedro Tha- 
lesio, e que n’elle concorriam as partes necessarias ao dito cargo, 
assim por seu saber como sua virtude, assentou a mesa tomal-o 
por Mestre da capella do dito hospital, com o ordenado que to- 
dos 08 que tiveram cste cargo at4 ao presente, como se veri nos 
livros da fazenda, aondc mandam que se fa^a este assento no dito 
dia de junho de 93 (1593) Manoel Pinto LeitSo etc. 

Verba d margem 

fA 2 de Junho de 94 (1594) fez a mesa merce ao mestre da 
capella de 4|000 reis, em logar da cama que havia de haver ; e 
nSo haverd d’aqui em diante roupa nem cousa alguma por ella. > 

DOCUMENTO N.“ 2 

Traslado de uma petigdo que o mestre da capella fez, com um 

despacho da mesa. 

cDiz 0 mestre da capclla d’este hospital, que por mandado 
de V. 8.* e mais srs. despejou as casas em que viveu ate agora, 
e tern buscado outras, das quaes paga vinte mil reis, portanto 
pede a v. s.* e merces, visto ser elle desacominodado das em 
que morava, Ihe mandein pagar as que tern alugadu no dito 
prc 90 . E. R. M.» 

Despacho 

« 0 ffere 9 a o supplicantc o traslado do assento que se com 
elle tomou quando o tomaram por mestre de capella. Hoje 28 de 
novembro de 96 annos (1596). 0 provedor Francisco de Al- 
meida. > 
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DOCUMENTO N.° 3 

Tratlado do asgento do Mestre da capella do Uvro 
da degpeza do anno de 93. 

•Pedro Th.ilesio tem de ordenado 60 alqueires de trigo e 
vinte mil reis em dinheiro, sendo 16^000 rcis de ordenado e 
4$000 reis para um mo^o, e tres quartos do cameiro pelas fes- 
tas, c uin alqueire de grSos, e a casa da esc6Ia quo estA na ra- 
randa dos padres (os capellSes do hospital) c cama. 

Trard eertidSo dos raordomos da capella eomo cumpre in- 
teiramente sua obriga 9 ?lo. Tem mais outra verba em outro livro 
de Franciseo de Almeida sendo escrivSo, eomo rcccbori 4|000 
reis pela cama que Ihe haviam de dar. Hoje 28 de novembro de 
96, Luiz de Figueiredo. 


Degpacho 

•A mesa ha por bem que se deem ao supplicante cada anno 
10|000 reis para ajuda das casas em que hade viver, havendo 
respeito a que so Iho tomarem as em que vivia, por nao serem 
ordenadas ao mestre da capella, e as que Ihe cstavam ordenadas 
estarem na varanda dos clerigos onde o supplicante n3o podia 
pousar por ter catado. Hoje 29 de novembro do 96 (1596). 
E este despacho se rejeitard etc.» 

Pedro Thalesio devia ter abandonado o sen lugar do 1599 
a 1600, j)orquc entSo Jando sc cncoutra noticia d'cllc no archive 
do Hospital de S. Jos6 d'oiide estas forain tiradas; succedeu-lhe 
o P." Simao dos Anjos de quern jd fnllatnos no 1.® volume. 

E natural que Thalesio so rctirasse para a provincia, talvez 
cliama<lo pelo llispo da Guarda com quern podia ter travado re- 
kfocs em Lisboa. D’ali soguiu o prcladr) para Coimbra. 

Estes documentos silo interessantes no quo dizem respeito a 
situa^lio material do Sfestre da Capella, que nSo era nada mes- 
quinha, se attendermos as necessidades da Apoca. 
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A admissSo de Pedro Tlialcsio como Mestre da Capcila do 
Hospital, prova quo a promoySo para este logar era feita scm 
ercolha de nacionalidade porque parccc quc Thalcsio era na rca- 
lidade hcspanhol, vorificando-sc assim a rcciprocidadc das rela- 
jSes artisticns entre Portugal e Hespanha. No seculo XVI e xvil 
fol este ultimo paiz inundado, na forya da pala\Ta, por nma le- 
giSo de rousicos portuguezes ; (e) a nossa visinlia retribuia po- 
rdm dc uma mancira mnito limitada este movimonto artistico, 
c sc alguni nrtista hcspanhol pizou no intervallo d’esscs dois se- 
culos 0 solo portugucz, para occupar algum logar importante, foi 
(como no caso de Thalcsio) patrocinado por algum alto personagem 
a quem acompanhava. Podia ainda scr quc Thalcsio fosse aigtun 
d’csses portuguezes, que iam para Hespnniia grangcar fama e 
fortuna com os scus taleutos e quc voltavam depois a patria, 
cheios de gloria e com um nome brilhantc, para sollicitarcm um 
logar digno dos scus nomes. 

Alcm das nnticios relativas il situa^So do artista, quc se cn- 
contram nos documentos citados, ha as outras, nilo menos inte- 
ressantes, quc cspciham os costumes da upoca; por cxempio a cir- 
cumstancia do artista nao poder pousar na varanda dos padres 
por $er casado, indica q>i3o profundas estavam ainda arreiga- 
dos essas formalidadcs rcligiosiis, filhas apenas dc um fanatismo 
estupido; ein quanto so fazia questilo do cousas tJo insigni- 
ficantes, emquanto sc discutia a incompatibilidadc dc semclhan- 
te posi 9 So, perante escrupulos saniietimoa, perdia-so o clcro n'uma 
vida devassa dando os mais funcstos cxcmplos ! 


Vejamos agora a segunda scrie dc dixmmentos, relativa d 
Historia da Irmandade dc Santa Cecilia. 

Os primeiros vestigios eertos quc app.arecem, 6 cm 1702, c 
conhccem-sc por uma collec^ito completa de i-ilhanicoa, que se 
cantaram nas Matinas festivas da padrocira da irmandade, 
a 22 dc Novembro; esta collec^do qne abrange um longo intcr- 
vallo de 1702 a 1722, scm intcrrupfrio, c.stj'i quasi toda escripfa 
cm hcspanhol, mcnos o Vilhancico 8." do 3.” Nocturno do anno 
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de 1704; iodos os outros cantados n’este mesmo anno, sSo ainda 
escriptos em hespanhol. 

Temos fallado n’esta obra, tantas vczes de ViUiancicoB, 
que nSo serd desagradavel ao leitor, ter polo menos conhecimento 
da forma poctiea d’cste genero de composi^So sacra, jd que in- 
felizmente ndo podcnios acompanhar o verso com a musica cor- 
respondente. 

Vilhancico (c) 

1.® NOCTURKO 


1. — Queu ay de nuevo ? 

2. — Grandes coeas, 

que a um Nifio con nuevaa Icyca 
sc humillan tres Keyes 

1. — Quien puede scr esse Infante 
que assi sus fuer^as oprime? 

2. — Es Ijcon, aunque agora gimo 
y es grande la n)ara>’illa, 

al ver que un Leon sc hurailla 
a scr Cordero llamado, 
y en un superior bocado 
unir su Dcidad al hombre. 

1. — No es ttiucho que tal renombre 
le den, pucs sabe rendir 

2. — Venga pues, venga cl Abril 
el Mayo venga, 

y para su corona florcs prevenga. 


Coplas 


El que cn campaila de luscs 
las bucstes vcncid alcvosas 
oy se ha venido a las raanos 
llcno de paz, y dc glorb. 
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£I quo a los paizos baxoii 
do la ticrra baxo ap^orn, 
a dcapertar ol amnr, 
quo durinido hall6 outre sombraa. 

Eis um pequeno dialogo c dims coplas de nns Vilhancicos 
que se cantaram na capclla d'EI-RcI D. Jo3o iv, nas Matinas da 
Festa dos Reis em 1655. Por este poqueno trccho sc pudo fazer 
jd uma ideia da funna litteraria do Vilhancico, posto que cssa 
f5rma vario nos scculos seguintes e fosse differente nos scculos 
ontcriorcB. 

' N5o 6 aqui o logar de indicannos cssas differen^as c a nos- 
sa inteii 9 ao era apenas, dar por meio d’este cxtracto, uma ideia 
da ingenuidade c do sentiraento poetico d’estas produejSes po- 
pulares. 

Da co1Icc9.3o de 1702, apresentamos o seguiute verso; 

A liflo do amor diiino 
Ueiii pddc Pin solfn caber 
Donde liAodo ver 
Tudo cm la para subir 
Nada cm mi para dcaccr. 

N'este cxempio jd se rcvcla o pedanlitmo do poela ou do 
compositor, oumesmo de ambos, que substituiram d ingenuidade 
do povo, d expressilo venladcira c franca, ao perfume ngresto 
d’essa pocsia original, a vaidado do tahicMo e o scu cnlculo, 
frio de todo o scntimciito c de toda a verdade ; o mvantirme 
prctcndcu nvassalar tudo ao seu dominio, enfeitando-so com es- 
sas florcs mimosas do sentimento popular, como a vcllia mirrada 
e seca, que pretendc disfaryar as rugas jd sensiveis c numcnisas, 
debaixo dos an-ebiques de uma donzella. 

0 Villiancico foi um producto c.spoiitane.o c caracteristico do 
sentimento ]x>pulnr, quo era o unico poeta eapaz de fazer os ver- 
sos e de crear a musica para dies. Os compositorcs quo quizc- 
ram aproveitar esta vein artistica, foram inspirar-se directamen- 
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to dos sentimentos do povo e nilo procuraram a realisafllo daa 
auas ideiaa, nos estreitos moldcs do calculo musical. 

Depois de feita esta pequcna excUrsSo, voltemos ao nosso 
proposito. 

Por csto Vilhancico, tirado da collec^So de 1702, fica pois 
dctorminada com sep^ran 9 a, a existencia da Irmandade de Santa 
Cecilia; esta era a principio, composta unicamente de cantores, e 
talvez compositores e um onoutroraro instrumentista; as orches- 
tras nSo comcfaram a apparecer, sen3o com a introduc^So da 
Opera, porque antes d’este genero de composijilo, nJo havia ne- 
nhiun quc as occupasse por pequenas que ellas fosscm. 

As composi 9 iV!S eram escriptas s<5 para as vores, acompa- 
nhadas geralmente pclo orgilo, o estc auxiliado por um ou ontro 
instrumcnto a $olo, tirado do quartette ou por algum antigo ins- 
trumento dc metal (Trorapas ou Trombetas). 

Depois da introduc 9 ^o da Opera, devia a arte instrumental 
ter-sc desenvolvido singularmente e causado por isso graves pre- 
juizos da regalias da irmandade, pois cm 17fi0 requereu ella: que 
todot os musicos fosscm obrigados a pertencer d irmandade, o 
esta, no alvnrd de 15 de Novembro do mesmo anno que deferiu 
a Bua supplica, vcm dcsignada com o titulo : Irmandade de Santa 
Cecilia dos cantores da carte. 

O provedor e mais irmdos nllegavam, que a irmandade es- 
tava mttilo decadente, e que excrcitavam a arte muitas pessoas, 
quc nito so nilo eram profcssorcs, senSo que nada sabiani dc niu- 
sica. El-Rci D. Jos6 satisfez a |>cti93o, e ordenou que ninguem 
podessc cxcpccr a arte ou por cstipendiu em dinheiro ou em ge- 
neros, ou mesmo por presentes, sem ser professor c irmSo de 
Santa Cecilia, c quern dcsobedccesse a esta ordem scria multado 
em 12|000 reis, pages da cadeia, sendo metade para a irman- 
dade e metade para o hospital. 

Este favor real foi renovado por alvard de 27 de Janeiro de 
17(16 porque, segundo a allega93o do requerimento, o primeiro 
original tinha desapparccido com o terremoto ; houve ponlnn uma 
altera 92 o quo excluiu a clausula do provedor ser nobro e que 
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para adniisiillo dos irraSoi so formassem artigos do pureza do 
sangue. A ordcm do D. Josu cumpriu-se e at6 so facilitou a en- 
trada, dando-se liccn^a e admittindo-sc lettrados, medicos e ci- 
rurgi(>C8. Os irmilos pagavam 2^400 r6is dc joia e 960 r^is do 
annual. 

Logo depois do terremoto, cstabelcceu-so a irmandade na 
frcguezia dos Martyres. 

Bom doscjavaraos dar mais noticias c mais complctas d'osta 
curiosa institui^o musical quo tcvc a fclicidade do atravcssar 
tantos scculos ate aos nossos dias, ]>or<im nem sompro os resul- 
tados compensam o trabalho cmprchendido, por isso contento- 
mo-nos ate mclbor occasino. 

Voltamos A biographia do Pedro Thalcsio. A sua nomea9&o 
para a Cadcira do Musica em Coimbra, trazia comsigo a no- 
cessidade dc um systeroa do ensino mais completo, e por isso tra- 
tou Thalcsio dc dar iis snas thoorios musicacs uma fdrma mais 
duradoura e assiin publicou o seguinte livro; 

Arte de Canto Ch3o com huma breve inetrucqSo para o> Sa- 
cerdotei, Diaconos, Subdiaeonos & mi^os do Coro, conforme ao 
uso Romano. Coimbra, 1617, in-4.° dc?-136. 

Obteve segunda edijSo: 

. . .Agora neeta eegunda impreesSo novamente emendada & 
aperfeiqoada peVLo mesmo Autor. Dirigida ao Illuttrieeimo & 
Reveredistimo Senkor 03 Affonso Furtado de Mendonqn, Arce- 
bispo de Lieboa <£' Govemador deele Regno de Portugal; eendo 
BUpo de Coimbra, etc. Em Coimbra, Xa Imprcss3o do Diogo 
Gomes de Louroiro. Anno 1628, in-4.° do xii-136 pag. 

Thalcsio tinha outros trabalhos outre mSos quo infelizmeu' 
to nilo apparcceram ; a dies sc refcrc a seguinte passagem da 
sua Arte de CantochSo. (Dedieatoria.) cE com o favor do V. S/ 
Illustrissima hirSo saindo a luz outras obras de mais considera- 
Vto, que trago entre milos.s 

O author ropete esta promessa na pagina <Ao benevolo e pio 
Leitor :> £ se entender, que d'eate pequeno trabalho, Ihes reaulta 
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utilidadc k Republics; sc me accrescentark o animo, deproseguir 
cousas maiores, que determine, com o favor deDeus tirar aluz.t 

Aindano cap. i, pag. 1 da Arte, diz: cAssi seguirey aqui os 
que me parocerem mais neccssarios pera a intclligencia do Can- 
to chilo; deixando de tratar do Canto, & Musica universal; da sua 
origen & antiguidade ; da sua diffini9Ko & divis 3 o ; de sous effeitos, 
& utilidades; da differe9a de Cantor, & Musico porq de tudo fa^o 
mcn9So larga noutro Cdpendio d’artc do CSto d’orgBlo, cotraponto, 
cSposiyUo, & outras curiosidades da Musica, que tenho entre 
m 3 os.> 

Ignoramos as razees porque os outros livros de Thalesio nilo 
sahiram d luz, mas parece que o obstaculo que iinpediu a publi- 
ca^do da Arte de Canto de Orgito, foi a falta de caracteres (pro- 
vavelraente musicacs) para a impressdo. 

E para lastimar esta infelicidadc, porque esses livros ha- 
viam de revelar qualidades talvez ainda superiores d Arte de 
CantochSo; ndo podemos deixar de louvar esta ultima obra, que 
revela urn saber solido, diremos atd muita erudi9<lo e que estd 
escripta com bastante clareza, cousa era que contrasts singular- 
mente com muitas obras theoricas d’esse tempo, tanto nacionaes, 
como estrangeiras era que, ora uma erudi^do mal digerida, ora 
uma falta de critics e do methodo, enredava a sciencia n’um 
labyrintho do theorias, sem principio nein fira. 

Pedro Thalesio mostra cstar ao facto de tudo o que sc sa- 
bia no sou tempo, citando e aproveitando o quo se tinha cscripto 
at 6 entdo, de melhor em Portugal e no estrangeiro, Entre os nos- 
808 theoricos figuram: Antonio Carreira, Domingos Marcos Du- 
rXo, Joiio Dias, Jodo Martins, Fr. Estevdo de Christo, Felippe 
de Magalhdcs e Vicente Lusitano ; entre os estrangeiros, notam-so 
08 mais sabios c notaveis authores; os espanhoes: Bermudo, Chris- 
tobal de Morales, Francisco Tovar, Montanos, Salinas, Biscar- 
gui, Tapia Numantino, Miguel do Torres, Monserrate, D. Luiz 
Ionian, alera d'estes encontramos: Stephano Vaneo, Joilo de Mu- 
ro, (.lean de Muris) Ccrone, Pietro Aaron, Nicolau Vicentino, 
Zarlino, Gafori (Margarita Philosophice) ZMcwniy Artusi, Guido 
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d’Arezzo, Qlardan, Tinctor, Tigrini, Spataro, Papins (De Paop) 
etc. etc. Entre os antigos, notam-se citados ; Aristoteles, Boecio, 
Euclides, Aristoxeno, S. Agostinho, S. Isidoro e outros. 

Como se ve, os sens conhecimentos finnavam-se em solidas 
bases. 

(s) 0 Cardral Saraiva {Litia, pag. 49) traz a data: 12 de Kovembro; 
dii taiiibi'in quo Tbaleaio fura medico (?) do Cardenl Alberto o Meatre dc 
C'apella do Hospital real dc Todos os Santos em Lisboa, o que i verdade, 
coDio veremoB. 

8 Arte de Canto Chiio, Dcdicatoria, pag. ir. 

Estc facto notabilissimo eiicoiitra a sua prova nas biographiaa do 
muitos artistes que figuram n’esta obra. 

Vejam-sc por exeniplo as dc Kr. Alfonao dc Palma, GrogorioSilvestre, 
Manoel Comla, JoSo Goitfalres, Msiiocl Leitio de Aviles, Fr. Francisco 
Itaptista, Manoel Tavares, Nicolau Tavares, Atl'onso Vaz da Costa, Fran- 
cisco Correa dc Araujo, Fr. Francisco dc Santiago, Estcvtlo do Brito, Fr. 
Manoel Cardoso, Fr. Felipe da Cruz, Joio Mendes Moutciro, Manoel &la- 
cede, etc., etc. 

Deixamos para mais tarde o dcsenvolvimento quo estc assumpto me- 
rece pels sua grande importancia. Que a iiossa Arte teve uma Historia 
brilb^te, cujo ponto culminantc se 6ia nos seculos xvi c zrii, i o que niii- 
guem, salvo duas ou tree cxcepfucs, sabia em Portugal ; mas o que ninguem 
sonhou seqner at£ hoje, i que a arte portugueza tivesae tido uma tal exube- 
rancia de sciva e dc vida artistica, que apenaa uma parte ifelta, fosse suf- 
ticientc para alimentar vigoroaamente o sentimento esthctico de uma na^ilo 
quatro on cinco vezes maior, como era a espanhola ! 

(d) ViUiancieot me ee cantarSo na C'apella do mvyto AUo <£ mvyto 
Poderoeo Bey Dom JoSo o 2V. 22. S. Nae Afatinae da Petia doe Beye do 
aimo de 1655. Lisboa, com todas as licenfas. Na Officina Craesbeckiana. 
Anuo 1665. 


TAVARES (Hanoel) — Discipulo de Antonio Ferro. Chantre 
da Capella de D. JoSo iii e mais tarde Mestre das Cathedraes de 
Cuenca (Castella-a-Velha) e Murcia, (Valencia) onde morreu. Ti- 
nha nascido em Portalegre em 1625. 

Deixou as seguintes composi95es que se encontravam antes 
do desastre de 1755 na Bibliotheca real de Lisboa. 

1. ) 4 Magnifictu. 

2. ) Vtni tn hortum vieum a 8 voze$, Motete a Noua S«- 
nhora. 

3. ) Tota ptdehra at : Motete a 7 voza. Estante 35, N.° 794. 

4. ) Laudate Dominum ta Sanctit ejtu a 8 voxa. 
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5.) Pa*tore» loquebantur ad invicem a 6 vozei. 

(5.) Dixit Dominut a 10 vozet, do prinuiro tom. 

7. ) Idem a 14 votes, do oitavo tom. 

8. ) Beat us Vir a 12 votes, do scgundo tom. 

9. ) Lauda Hierusalem a 8 e a 12 votes, do sexto tom. 

10. ) Loetatus sum a 12 votes, do sexto tom. * 

11. ) Laudate Dominum omnes gentes a 8 votes, do oitavo tom. 

12. ) Tcedet animam meam a 8 votes. 

13. ) Regina coeli Icetare a 8 votes. 

14. ) Saive Regina a 8 votes. 

As obras que mencionamos desde o numcro 2 at^ 14, encon- 
travam-se na Estante 33, N.° 799. 

TA¥AB£S (Hanoel dos Reia) — Compositor e medico, natural 
de Santarem; foi filho de Caspar dos Reis e Helena Jorge. Mor- 
reu a 25 de Dezembro de 1698, com 96 annos de edade. 

Compoz : 

1. ) Psalmos a varias votes. Ms. 

2. ) Ladainha de Nossa Senhora a diversas votes. Ms. 

TAVARES (Ricolau) — Natural de Portalegre e discipulo de 
Manoel Tavares. Foi Mestre de Capella em Cadix, e Cuenca, 
inorrendo n'esta ultima cidadc apenas com 25 annos. As suas 
composites cxistiain na Bibliotheca d’El-Rei antes de 1755. 

TEIXEIRA (Antonio) — Natural de Lisboa, e ahi nascido a 
14 de maio do 1707, de Manoel Teixeira c Viccncia da Silva. 
D. Joito V mandou-o a Roma com 9 annos de idade, para apren- 
der a theoria e a composi(2o. Voltando a 11 de Junho de 1728 a 
Lisboa, foi nomeado em premio da sua applicato, l.° Cantor da- 
Patriarchal e Examinador Synodal de CantochSo em todo o pa- 
triarchado. Machado (a) diz que as suas compositos eram innn- 
meravcis (!) cita porem sd as mais distinctas; sXo : 

1.) Te Deum laudamus a 20 votes, com instrumentos; can- 
tou-se na casa professa de S. Roque, a 31 de Dezembro de 1734, 
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etu acySo de gra^ pelos beneficios recebidos n’aquelle anno ; a 
esta solemnidade aaaistiu a familia real com toda a corte. 

2. ) Te Deum laudamut a 4 votet, 

3. ) Ptalmot, Offertorioi, Lantenta^ikt e MoUte$ a4 e 8 vo- 
zes, com e $em itutrumentos. 

^4.) 7 Openu a 6 vote* com orchestra; Machado (b) diz quo 
se fepresentaram com muito exito. 

5.) Miserere a 8 votes com orchestra. 

G.) Missa a 8 votes. 

7. ) Missa a 4 votes. 

8. ) Psalmos de Vesperas a 4 votes, compostos para a Egre- 
ja de Santo Antonio dos Portuguezeg, em Roma. 

9. ) Te Devon a 9 votes. 

(a) BIbl. Lusit. Vol. IV, pag. 61. 

(b) Ibid. toe. eit. 

TELLES (P.‘) — Compositor distincto no genero daa modi- 
nkat. Residia no Rio de Janeiro no principio do gecalo xiz. 

TELLES (Balthazar) — Lente de Musica na Univeraidade de 
Coimbra, por provisSo de 2 de Novembro de 1549. E tudo o quo 
d’elle sabemos. 

THDiORES (0. Thereza Raimimda de) — Senhora de talen- 
to que pertenceu ao principio do seculo xviii ; esteve recolhida no 
convento daa Dominicaa da villa de Abrantea. Alem dos sens 
vaatoa conhecimentoa na Litteratnra e na Poeaia, cultivava as 
Bellas- Artes com felicidade ; ina Musica, tocando e cantando com 
suavidade, e destreza innimitavel» (a) Morreu em 1730. 

(a) Rcbello da Costa, DtscripfSo topograph, t hist, do Porto, pag. 359. 

TODI (Luiza Rosa de Aguiar) — Saudemos respcitosamente 
este nome celebre que vcm com o sen brilho espalhar uma luz 
explendida pelos annaes da nossa historia artistica. Hoje que a 
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Arte vegeta tlo trlstomento em Portugal, liguemos as nossas syin- 
patbias por ella, a um nomo que a illnstroii c quo 6 taivcz a dcr- 
radoira ancora da nussa tradi^So ortistica. 

Luiza Rosa de Aguiar, eis o seu verdadeiro nomc, que se 
encontra no Tarlufo de Moliero, ropresentado no Theatro do 
Uairro-Alto, cm 17G8. 

0 appellido Todi, provom do marido, Francisco Xavier iWi, 
italiano e viulinista distincto. Comc;amos pois por deivanccer 
uma duvida quo rciiia com rela^ilo aos sens nomes de baptismo e 
uma vez fixada a authcuticidado do noine referido, teinos de 
apontar como errados os quo Ihe attribucm Fitis, (a) Ger- 
ber, (b) I-edebul»r, (c) Clioron c Fayolle; (d) o primeiro escri- 
ptor dcscobriu e verdade, cm um libretto de uma opera cantoda 
cm Bcrlini, o nomc jMigia ou Luiza, todavia uom por isso dci- 
xou de escrever por cima do artigo que llie dedicou, o nome ; Ma- 
ria Francisca. 

A confusilo que principia com os nomes, continua sempro 
nos scus differentes biographos ; trataremos entretanto de resta- 
bclcccr a verdade, scguiido ns nossas formas, confrontando e criti- 
cando as opinides descncontradas. 

Os biographos mencionados concordam todos em collocar o 
tcu nasciincnto, pclos annos de 1748, em Setubal. A suaeduca- 
(ilo artistica foi dirigida por David Perez e nilo foi este certamcn- 
te um dos pequenos scrvi 9 os que o celebre compositor nos pres- 
tou, duranto a larga carroira da sua actividade artistica. As 
Buas primeiras estreias parcce que tiveram logarnos Theatrosda 
Rua dos Condes e do Bairro Alto, onde desempenhava os papeis 
de ioubrtUe, (e) n’essas pefas comico-dramaticas, imita^Ses im- 
perfeitas da Opera-comigue; Balbi menciona a proposito d’esta 
circumstancia uma irmil, chamada Cecilia (f) que se distinguia 
particulannentc na tragedia; sabemos ainda que alem d’esta figu- 
raram oli ainda mais duas: Isabel e Iphigenia Aguiar; foi prova- 
velmente nas pequenaa arias, duettos e reeitativos, de que esses 
dramas e essas faifas estavam enfeitadas, que se ouviu primeiro 
a vox da jovon cantora. Ignoramos se o sen talento se manifes- 



OS MUSICOS PORTUGUEZES 


2U1 


lou ein outro local inaia apropriado; 6 verdade quo Futia (g) o af- 
firma, dizondo: «Lea succ6a qu’elle avait eus d6a son debut au 
Thd'&trc dc Liabonne la firent, ctc.» 

Flsta noticia quo 6 muito vaga, porqnc nito detennina em 
qno thcatro canton, confinna-se na lievitta do$ E*pectacnlo$, quo 
annuncia a sua estrcia em Lisboa como um vcrdadciro triumpho, 
valendo-lhc a sna escriptara 9 ilo para Londres; o jomal nSo ro- 
fere tambcm o theatro em que appareceu pela primeira vez. £ 
comtudo proTavel que a Todi continuasse, a par d’estcs pequenos 
ensaios practices, os estudos sdrios, come^ados com o scu mestre, 
porqiie em 1777 cncontramol-a na Opera de Londres. 

Segundo Gerber, Fetis e Ledebuhr que coneordam todos 
n’aquella data, pareee quo foi a primeira viageni que fez a In- 
glaterra; todavia Choron e Fayolle (h) fallam de outra, feita 
em 1772 e em Burney (i) vamos encontrar quasi a confiima^ilo 
d'esta noticia; diz o escriptor inglez: 

.... < As for Signora Todi, she must have improved very 
much tinee the teat in England, or we treated her veiy unwor- 
thily; for though her voice was thought te be feeble and seldom 
in tune while she was here, she has since been extremely admi- 
red in France, Spain, Russia, and Germany, as a most touching 
and exquisite performer.! 

Esta cita(3o altamente preciosa, revela-nos duos ciremn- 
stancias at6 hoje ignoradas; primeira, conclne-se que a canto- 
ra portugueza devia ter visitado a Inglaterra antes de 1777; 
ora, ecaao nio i crivcl quo os authores do Dictionnaire hii- 
torigue inventassem ad libitum, a data 1772, e provavel que a 
primeira viagem se realisasse n’este anno; o segundo facto que 
se dedoz da cita^, 4 que a voz da cantora portugueza tinha me- 
Ihorado sensivolmente desdc a primeira visita a Londres, ou en- 
tSo diz Burney, tnSo a tratomos condignomente». 

Emfim Bcja veridica on &lsa, a viagem de 1772, o que nSo 
mercce duvida, b a sua presen^a em Londres, em 1777. 

Cantou n'esse anno na opera bufia: Le due Comteeee de 
Paiisiello, mas pareee que nito foi muito applaudida na execu 9 So. 
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Futis pretendc que a naturoza da voz e o genero do sea talento, 
nilo condiziom com o estylo da opera buifa; Choron e Fayolle 
sio da mesma opiniSo; a esta circumstancia accrescenta Burney 
os defeitos da sua voz, que o publico julgou fraca e pouco segura 
nas intonagSes ; emfim fosse uma ou outra razSo, o que e certo, & 
que a artista resolveu nSo se aventurar mais no genero buffo, li- 
mitando-se u Opera stiria. 

A sua Toz era entSo seguiido Gerber, Ledebubr, Choron e 
Fayolle e Schneider, contralto e segundo Futis um metzo-toprano 
de timbre um pouco coberto, circumstancia esta, que talrez Ihe 
volesse a primeira classifica^So. De Londres partiu ainda no verSo 
de 1777 para Madrid onde se apresentou na Olimpiade de Pae- 
siello, e depois em outras obras de compositores contemporaneos. 
Como era de esperar, nSo ibi pequena a admirafSo do publico 
madrileno que applaudiu com enthusiasmo a intrepretafSo da 
bclla Opera de Paesiello. (j) 

Em seguida a estes triumphos, partiu para Paris onde che- 
gou em Outubro do 1778; foi na celebre sala do Concert spiri- 
tuel que so apresentou ao publico e cautou a maU viva $en- 
ta^So. (k) Estes triumphos e os outros n2o menos difficeis, con- 
quistados nos concertos da Rainha em Versailles, augmentaram 
muito a sua reputo93o e consagraram o sen talento. 

Assim rocommendada, voltou a Lisboa no verSo de 1780 e 
ahi ficou escripturada por um anno; em Outubro de 1781 volta- 
va a Paris em virtude de um contracto, feito com os Directores 
do Concert spirituel. As ova 9 iSe 8 redobraram de enthusiasmo ; 
eis o que nos diz o Dictiomxaire hittorique a este respeito : 
•Vers 17 80 elle parut au concert spirituel. Elle y fit une sensation 
prodigiense, ot obtint un succes qui, apres diffbrons voyages, n'a 
iait que se confirmer. L’aurore de la musique commen 9 ait k luire 
en France: nous avions entendu des virtuosos celebres, mais au- 
cun n’avait encore niuni au meme point les qualites analogues au 
goflt naissant do la nation. C’est par I’expression surtout que ma- 
dame Todi sait nous plaire ; cette expression, qui animait sa 
voix, son ftme, sa figure, parut ne rien laisser en elle k desirer.s 
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Como 86 vS, 0 talento da artista tinha attingido o aeu pleno 
desenvolvimento. 

Gerber confirma a aprecia;3o antecedente, dizendo: •Pelos 
anno8 de 1780 (deve ser 1781, durante a 2.* viagem) estava 
a artista em Paris, cantando no Concert spirituel, e foi ahi 
quo fundou a sua gloria, rivalisando let beaux-e*prit$ (schSnen 
Geister) nos elogios que faziam aos seus talentos artisticos, 
espalhando assim a sua reputa^ito por toda a Europa.> Dc- 
pois d’estes concertos, parece que se dirigiu a Berlin, apesar de 
Keichhardt (1) fixar esta primeira viagem um anno antes, em 
1780; canton diante do celebre Frederico ii em um concerto 
dado em Potsdam ; (m) como se sabe, o rei, era inimigo da mu- 
sica italiana modema; disse-lho: que sentia ouvil-a cantar uma 
tal Bierhausmusik (Musique de Cabaret) e mandou-lhe no dia 
seg;uinte algumas arias de Graun (n) c de Hasse, (o) obser- 
vando-lhe que Ihe dava 14 dias para estudar essa muska mais 
s^ria e depois a ouviria novamente. Na segunda audi^io agra- 
dou, e 0 rei offereceu-lhe 2:000 thalers (7:500 francos); a can- 
tora julgou nSo dever aceitar menos de 3:000, que era a quan- 
tia que a celebre Mara tinha recebido e exigiu a colloca 9 ito de 
seu marido, na orchestra. Frederico ii, provavelmcnte ainda de- 
baixo da impressSo dos dissabores que a Mara e seu marido 
Ihe tinham causado, (p) recusou e a artista partiu. As opiniSes 
divergem a respeito da cidade que visitou em seguida ; 4 todavia 
mui provavel que se dirigisse para o sul da Allemanha, (q) porque 
a 28 de Dezembro de 1781, encontramol-a em Vienna d’ Austria 
dando um grande concerto poucos dias depois da sua chegada; 
a festa foi no Theatro francet e sahiu explendida, assistindo 
todos 08 Principes da casa imperial e um extraordinario concur- 
80 , attrahido pela lama do seu nomc jd entSo ceUbre em varios 
paitet, sogundo diz a noticia. (r) O Imperador distinguiu-se entre 
todos, applaudiudo com enthusiasmo. 

Deu ainda um segundo concerto, a 18 de Janeiro de 1782 
em que foi geralmente applaudida; to seu merecimento, e ex- 
cellente voz Ihe tern grangeado n’esta Corte a benevolencia, e 
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agrado <lc todo o Publico.i (s) Em 1782 Tolton dc novo a Berlim 
e acceitou a oftcrta do 2:000 thalers, porim com a licen^a do re- 
sidic em Potsdam, qne foi conccdida; ontre a sua estreia na capital 
da Prussia, a 13 do Dezembro do 1783 e o anno em quo assignou 
o contracto, (1782) medeia nin longo intervallo quo a Todi apro- 
veitou provavelmcntc para dar concertos naa diffcrentes cidades 
da Allemaaba, pois no primeirodc Janeiro do 1783, (t) j4 estava 
de novo cm Vienna. 

Esta nossa supposifSo confinna-se com as seguintes pala> 
vras do Gerber: tim Sommer des 1783“. Jahres kam sio nach 
Deutschland und firndtete in den Rhein und Uayngegenden, vo 
sio nur hin kam, reichlichen Beifall ein, insbesondere wurdo sie 
Eu Carlsruhe, \ro eben der Grossfilrst zngogen war, kdniglich be- 
scheukt.t 

Ko dia do anno novo, cantava a artista portugueza du- 
rante mn cxplendido jantar dodo em honra dos Gran-Duques 
da Russia (que se achavam em Vienna com o incognito : de Con- 
des do Eorte) e do Duque Eugenio de Wdrtemberg; a festa 
nSo foi monos brilhantb pela riqueza e sumptuosidade dos vestua- 
rios e dos baixellas, do que pelo talento da artista, que foi muito 
applaudido. 

Segundo Fiitis, estava na primavera de 1793 em Paris, can- 
tando novamente no Concert spiritnel ; foi entito que se encontrou 
com a celebre Mara e que se estabeleceu entre os duas cantoras 
uma grande rivalidode artistica. Gerber, Choron e Fayolle, Gross- 
heim (u) e Scudo, (v) fixom esta lucta em 1782, todavia segui- 
mos Fetis, porque pareco ter tido indico93es importantes de Far- 
renc, a respeito das suas soir^s no Concert spirituel. A lucta es- 
tabeleccu-sc entre as duas grandes artistas e entre o publico, di- 
vidido em dois partidos: ot TodUtat o Maratiitas, como em on- 
tros tempos, em Oltickittat e Piccinittas ; entretanto esta questSo 
differiada primeira, em que os dois partidos inimigos se liinitavom 
apenas aos epigrammos e bon moU. A victoria ficou indecisa; 
& esta a venladc, confirmada por testemunhos importantes ; coda 
uma das grandes cantoras foi admirada no sou genero, como me- 
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rccia; a palma do canto exprcssivo, ficou & portugueza; a do can- 
to do brarura, d italiana. 

Convem aqui rectificar urn crro importante commettido jwr 
Escttdier (x) a respeito d’esto duello; diz elle; cUn incident vint 
encore augmcnter le bruit que lea succba de madamc Mara avaient 
Boulevu dans la capitale. Uno cantatrico italienne (!) d’un grand 
talent, nommdo inadamo Todi, lui dispute le premier rang. Les 
deux rivales dtaient soutcnues par deux puissantes coteries, ct la 
querelle dea manUislet ct des loditiet, n’est pas un dcs Episodes Ics 
moins curieux de la fin du dix-hnitibme aibcle. Ixss chances fu- 
rent longtemps egales; mais en definitive la victoire resta k tan- 
dame Mara, que sa methode superieuro et son entente profondc 
des efiets dramatiques plafaient bien au-dessus de sa rivale, dont 
lavoix tres-exercce, trbs-agilc, manquaitcomplctoinentd'expres- 
sion. > 

Qrossheim (y) biographo da Mara, refere tambem a victoria 
da artista alleinS,dizendo : . . . ti-eiste darauf (1782) nach Paris. — 
Dort war die beruhmte Todi bis jezt als unilbertreffbar geprie- 
sen worden. Der besebeidenen Mara bangte vor dem Glantzo, der 
die Ncbenbuhlerin umgab. Die Jounialisten batten sich im Lobe 
dor wahrhaften grossen Todi erchopft. Nachdera aber die dent- 
sche Philomcle am llofe zti Versailles und in Paris sclbst aufgo- 
treten war, stclltc man si bald jener an die Scitc, jit man gab 
ibr in Kurzem den Kang ilber ihr.> 

K’um jornal do musica, inglcz, (z) em que vcm a biographia 
da Mara, copiada do livro de Grossheim, encontra-sc a rcproduc- 
5 R 0 d’este crro: «On her ai-rival in Paris, she found the celebra- 
ted Todi in possession of the public oar, and snink from the splen- 
dour which surrounded her illustrious rival. Hut no sooner had 
she sung before the royal family at Versailles, and appeared in 
jmblic in Paris, that her reputation was established. She soon rose 
to o level with her rival and in a short time was rankcrl by the 
cognoscenti a degree above her.i 

A primeira d’cJitas noticins, contem incxactidoes graves, ilas 
quaes unia se refere k victoria da Mara e a outra its qualidades 
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do cada uma da« cantoras. A scpinda cita^ do Grosaheim, errou 
taml)cm, por patriutismo, glorificando a artista allemS do uma vi- 
ctoria quo corao adiante vcremos, ficou inccrta. Exceptuando a 
paile quo diz resjieito a estes crros, nSo podemoa deixar de son- 
tir um juato orgulho pclaa palavraa de admira^So e de elogio quo 
so encontram dirigidaa d nossa Todi, n’estaa duaa cita95es, prin- 
cipalmento na de Grosslieim. Disaemos quo a lucta fictlra indecisa e 
aaaim o affinnam Fctis, Gerber, Choron e Fayolle, Scudo (aa) e 
Schneider, (bb) Entre oatca, Gerber, que ora allemdo, nSo heai- 
tou cm dizer; cEa gercichte ihr daaelbcst nochzum beaondem 
Ruhm, daas aie sich im Jahr 1782 an dor Seite einer Mara in dem 
Rcsitze ihrea Beyfalls hielt.a 

Emqnanto da qualidades de uma e outra artista, vem a sc- 
guinto aprccia^ilo, tirada do Dictionnaire hittorique, confirmar o 
que atraz eacreveinoa; paroce tor side feita por teatemunba ocu- 
lar, o que Ibe dd um grande valor. 

cEn 1782, madamc Todi, cut madamc Mara pour rivale. 
La voix de la premiere dtait large, noble, aonore, intcressanto; 
cllo ctait fort ctendue au grave, ct I’etait aasez a I’aigu pour lea 
airs qii’elle sc permettait de chanter. La voix do madame Mara 
ctait brillante, Idgcrc et d’uno facilitd dtonnante; son ctendue 
dans le haut ctait fort extraordinaire, surtout par son extreme dga- 
litd. Madame Todi avait sur la voix, loraqn’elle chantait la gran- 
de expression, un certain voile q\u la rendait encore plus tou- 
chante. Lo timbre de la voix de madame Maradtait tres-dclatant, 
trbs-pur, il dbranlait toutes lea fibres de ceux qiii I'entcndaient. 
I-a voix de madamc Todi etait plus/acoraJle d I’exprctsion, qu’a 
la bravoure; mais son art savait tout vaincre et ellc faisait dca 
]>a8sagca tres-diificilcs avec bcaucoup d’habilitc. Lc genre Ic plus 
familier i\ madamc Mara, etai'l la braconre; mais comme ellc 
avait beaucoup d’Amc ct d’intclligcncc, clle chantait les rondeaux 
ct les nira d’expression avec beaucoup dc grace ct de aensibilite. 
II est i\ remarquer quo e’est por un air rempli de passages; A mo- 
rir »e mi condana dc I’aesicllo, que madame Todi a d’abord cta- 
bli sa reputation en France; et que madame Mara a constatee 
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1» sienne par le rondeau d'expression de Naumaun (cc), Tu m'ln- 
tendt. 

Esta ultima circumstancia cxplica talvez, o erro de Escudicr; 
e note-se bem, qne te a noticia anteccdente Ihe concede a focul- 
dade cxpreasiva, e apenas no rondeau; era uma cxpressKo ligci- 
ra quo eatava muito Innge de exercer oa dfcitoa profundoa do can- 
to pathetico da noaaa Todi. Entre a tentibilidade, c a expreudo 
havia cntio e hoje, cortamcnte a nieama diffcren^a. Se n3o baa- 
taaae a cita^So anteccdente, referiamoa outra de Scudo, que rcpe- 
tc pouco maia ou mcnoa, a ideia da primcira: 

< Arriv^e a Paria cn 1782, madame Mara y rcncontra la To- 
di, cantatrice d’un merite diflcrent, qui poaa^dnit lea favcura du 
public. La lutte qui a'engagca alora entre cea deux virtuoaea c^- 
lebrea diviaa lea amatoura en deux campa enncmia qui ac comba- 
tirent par dca ^pigrammea et dea bona roota. La Mara charmait 
lea una par lea prodiget de $a vocalisation, par I’^tcndue ct I’ega- 
lite de aa voix; la Todi par la verite de ses accents.* 

Maia abaixo lemoa: 

La Mara ^tait une cantatrice do bravourc dana le genre de 
la Gabrielli et de la Catalan!. 

•Son expreaaion manqunit de j>rofondeur. Elio efflourait la 
paaaion, et gliaaait sur lea cordea path^tiqnea comme un oiacau 
l^ger.i 

Inaiatimoa n’eataa citafoea, nEo 8<i para deavaneccr oa erroa 
mcncionadoa, maa tambein, para dnr uma ideia do enthusiaamo 
e da admira^Eo aem iimitca, qne cercava a noaaa illuatre cantora 
de uma corua gloriosa. 

A maneira como o triumpho foi juatamonte dividido, nrw 
devia liaongcar muito a Elara. Preferiamoa ouvir a aria de Haaac 
Se tutti i mali miei, cantada pcla Mingotti, c em quo clla arran- 
cou lagriroaa E Enropa intcira — li exccu 9 Eo enibora perfoita dc 
to<la3 aa ariaa de bravura da Cuzzoni c da Mara. Na noaaa opi- 
niEo, conaidcramoa o taicnto qne ]>or meio do aentimentu profundn 
ae cleva lia alturaa aubliinca do pathetico, auperior cm ralia, E 
babilidado natural ou adquirida que se maniiesta nas vocalisa^Ses 
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cmbora mais prodigiosas. Eata qualidadc p 6 de-nos deixar admi- 
rados, maravilhados mesmo ; roas n3o nos commove, nSo descc i 
nosia alma a vibror sympathicamente as cordas mais sensiveis 
do nosso cora^So. 0 talento no primoiro caso, eleva-se ia alturaa 
do Genio, a habilidade no scgundo, nunca attingc mais longc do 
quo il altura do talento. 

Depois d’este curioso duello artistico, dirigiu-so a Todi a Ber- 
lim onde se estreiou, segundo Gerber, no outono, e segundo Le- 
debuhr, cm Dezembro dc 1783, oque 6 mais certo. Asprimeiras 
operas que cantou, foi Alettandro e Poro de Graim o Lucio Pa- 
pirio de Hassc (dd). A acreditarmos o quo nos diz Ludwig Schnei- 
der, nilo foi bem recebid.-i em llcrlim, nito egualando sequer a 
Eicbner (ee). Gerber diz-nos a respeito d’esta ostreia : que os ber- 
lincnses Ihc prodigalisaram menos elogios do que os habitantes 
das outras cidadcs da Allcmanha, onde fora ouvida. Paroce quo 
Ihe notaram dcsigualdadcs e um arrastar na voz ; nio gostanun 
da mancira cumo cantava o recitativo d franceta, nem da for- 
9 a excessiva do seu canto (Schreyen, berrar!) e dasiui mimica 
affectada. 

Tambcm infelizinento foi muito mol ajudada nas duas Ope- 
ras; Conciliani, (if) cstavaconstipndo, cantando apenas 5 vezesem 
logar dc 10, quasi impcrceptivclmcntc c mal. Os outrosartistas(no 
Alessandro o Poro; cram: Eichner, Grassi 0 Paolino; no Lucio 
Papirio, al 6 m d'estes: Tosoni o Coli) parecc quo nSto foram tam- 
bcm felizcs. 

A Musica das duas Oj[)eras n%o podia salvnr a situa^So, pois 
segundo urn critico do tempo: «A prinicira, era a peor entre as 
operas dc Graun e a sogunda cstava longe dc ser a mclhor dc 
Hassc. » 

As circuinKtancias fatacs da ma musica, do auxilio insufli- 
eiente dos sous collcgas cas quolidadcs pceuliarcs da nossa artis- 
te, ii.'io permittiram quo clla se mostrasso na luz mais vantajosa. 

Gerber nilo se csqueceu de referir a impressito desagra- 
ibivcl quo o sen methodo mixto, coiubinado pclo franeez c italia- 
no, produziu no auditorio. Eredcrico ii era, como dissemos uin 
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meiomano, (gg) que tinha o man gosto de qnalificar a bella mu- 
aica de Piccini, Sacchini, PaSsicllo, Cimaroia. . . ! ! de Bierhatu- 
nauik, termo proprio de urn militar; na atia cdrte qne aeguia 
acrufuloiawienU o goato artiatico do velho Fritz, reinara am 
exclnaivismo ridiculo, qne admittia como o n*c plu» ultra do 
bello, aa operas de Uasae e de Grann e os acna concertos de 
flauta, feitos ad hoc para o illustre guerreiro. JA se vc, que um 
auditorio d’eates, nSo havia de sympatiiiaar com o methodo de can- 
to da Todi; e as anas qualidadca tEo admiradaa cm Heapanha, na 
Franfa o no resto da Allemanha, haviom de encontrar am publi- 
co t&omol educado, artiaticamente fallando, — indifferente, quan- 
do n3o hostil. 

Demaia, reinara entSo em Berliin nma grande animosi- 
dade contra a antiga Opera, animosidado que vinha de longe ; 
08 criticoa romperara por eate tempo as hoatilidadea, e no Mtt- 
tikalucher Magatin de 1784, (pag. 75) pnblicado em Hambur- 
go, appareceu uma violenta diatribe, que pintava o triate estado 
artiatico da Opera itaiiana, nSo obstante a presen^a da Todi, tlo 
applaudida na Franca e na Inglaterra. 

Todoe estes successos desagradaram & artista portugaeza e 
como a Todi pedisae entXo uma gratificaflo, pedido juatificado 
peia ciroumstancia de ter o rei exigido (n’esse tempo ainda man- 
daram; 10 annos depoia, eram mandados. . . .) que viesae para 
Berlim antes do tempo marcado paraoa ensaioa. Frederico ii nSo 
aoceitott a propoata, e a cantora dospediu-so muito deacontente de 
Berlim, em principioa de Ferereiro de 1784. Uma ofierta yanta- 
josa de Catliarina II, chamou-a a S. Petersburgo, ondc a eaperava 
melbor sorte e maia justi^ do que na capital da Prussia. A ana 
cbegada 4 efirte moscovita, dcu logar d un auccEs d’entkounaime 
(hh) na Armida de Sarti. A imperatriz, protectora intelligente doa 
artistos, fez-se o echo da opiniBo publica, preaenteando a canto- 
ra portugaeza com um magnifico adere^ de brilhantes. A Todi 
ganhon tal prepondcrancia aobro o animo da soberana, no de- 
curso das ontras rcpresenta^Scs, que era por asaim dizer ad por 
eaa mSo qoe paaaaram todos oe favores da czarina. A biatoria 

It 
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de Farinelli e de Felipe v, repetia-se quasi ao mesmo tempo nd 
norte da Europa, entre Catharina da Russia e a Todi. Accusam a 
cantora portugueza de ter abusado d’esta familiaridade, servin- 
do-se do seu poder para prejudicar os artistas que entSo se acha- 
vam em S. Petersburgo ; se 6 vcrdade, que clla protnoveu a demis- 
sSo de Sarti, tambem e certo que o compositor italiano foi o pri- 
meiro quo lan^ou a lura, chamando da Italia o celebre Marche- 
si (ii) para destruir o prestigio da Todi, ou ao menos contrabalan- 
9 al-o. Esta, irritada com semelhante procedimento, vingou-se 
fazendo assignar a ordem que o demittia do logar de Mestre 
de Capella da Imperatriz ; Sarti ficou todavia com a protecfSo do 
principc Potemkin, que o collocou vantajosamcnte. 

NSo accusemos s<S a Todi, culpa, houve-a de parte a parte. 
Apesar das grandes vantagcns que disfratavacm S. Petersburgo, 
onde occupara entre outros cargos, o de Mestradasprincezas impe- 
riaes, nSo ficou ali por muito tempo,porque receiava a influencia do 
clima da Russia, sobre a sua voz, influencia pemiciosa que fazia 
fugir ao mesmo tempo, Marchesi e dcpois Sarti, que por se ter de- 
morado mais, pagou este atrazo com a mortc, que o surpreben- 
deu pouco depois em Berlim, em 1802. 

A Todi acceitou por consequencia o convite que o noTo rci 
da Prussia Ihe mandflra fazer pelo celebre violoncellista Duport. 
Frcderico Guilherme ii, s6riamento empenhado na restama 9 So 
da Opera italiana de Berlim, decabida no reimsdo do seu ante- 
cessor, csperava muito do auxilio da artista portugueza. Diz Fe- 
tis, que o contracto feito, era de 3:000 thalers, residcncia no pa- 
lacio, uma carruagem da cOrtc, a mesa servida A custa do rci e 
4:000 thalers de gratifica^o que recebeu em 3 annos. NSo A ver- 
dade isto, porque segundo Ledebuhr, (jj) as propostas anteceden- 
tes partiram da artista c nSo do rei, que pelo contrario, Ihe con- 
ccdcu apenas o ordenado de 4:000 thalers, durante 3 annos. 

Esta inexactidSo de FAtis admira tanto mais, quo o critico 
belga, cita o livro de Ledebuhr a proposito d'este contracto ! Tam- 
bem nSo A vcrdade o que dizem Choron c Fayollc, de um orde- 
nado de 6:000 thalers; (24:000 francos) adiante veremos sobre 
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quc 8C funda csta noticla. 0 njustc cclebrado cntrc a dircc93o 
da Opera c a Todi, comc 9 ava a vigorar a 13 do Dezembro de 
1786; comtudo 6cou mais 6 mezcs na Russia c viajou dcpois tao 
dovagar, que so chcgou a Bcrlim cm fins de Scptembro do 1787 ; o 
rei, apcsar d’csta dcmora voluntaria, ou for^ada, mandou-lhc en< 
trcgar os 3:000 thalers corrcspondentcs aos 9 mezcs passados. 

Fctis prctcnde que a necessidade de acabar o seu contracto 
com 0 theatro de S. Petersburgo, foi acausa d’cste atrazo. Scgundo 
0 mcsmo author, cantou ainda 6 mezes n'aquella capital, tendo fei- 
to primoiramcnte a sua estreia em Bcrlim, a 13 de Dezembro de 
1786; aprimcira supposiySo pode ser verdadeira; o quenilo ^ certo, 
4 ter a artista debutado na data mcncionada, pcla simples razSo de 
quo a Opera italiana (kk) cstava dcsorganisada c dissolvida c a 
reabcrtura tevc logar so dois annos dcpois, a 11 de Janeiro do 
1788, com a, Andromeda de Reicbhardt. (II) £ vcrdadc que Lcde- 
buhr (mm) aifirma que o contracto cntrc a Todi e o rei, fora ajus- 
tado a 13 de Dezembro do 1786, (quc 6 a data de Fetis) mas 
diz bem claramentc : quc chcgou a Bcrlim so no fim de Setembro 
do anno scguintc. Houve pois engano. 

Jd dissemos que a priraeira Opera em que appareccu, foi a 
Andromeda de Reicbhardt (nn), cm que desempenhou o papcl da 
protagonista. A opera de Bcrlim, feebada havia dois annos, 
abriu-se com grande cxplcndor; o theatro fora reformado, os edros 
c a orchestra refor^ados, c attcndcu-se bem ao cxplendor da iniee 
en ecine o a um numeroso c bem organisado corpo do bailc; cstas 
circurastancias vantajosas, ainda mais favorecidas pcla boa distri- 
buifilo dos primeiros papeis e poruma boa musica, produziu geral 
satisfa^ilo, para quc nlo pouco contribuiu, o talcnto da illustre 
artista quo d'esta vcz apreciaram com maisjusti^a. Xaropresen- 
ta^ao da Andromeda foi auziliada jx)r M."' Xiclas, Grassi, Con- 
ciliani, Tosoni, Lamperi c Franz; repctiu-sc 6 vezes, ate 28 de 
Janeiro. 

A representa^ao da segunda Opera, tevo logar a 16 do 
Outubro de 1788, com a Medea in Colchtdede Xaumann, para 
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festejar o anniversario natalicio do rei. A Todi fazia o papcl prin- 
cipal auxiliada pcla 2.* dania Rubinacci^ da Opera comica. 

O camaral cm 1789 abriu ainda com a Medea quo se repe- 
tiu 6 vezes; seguiu-so a 26 de Janeiro, Protesilao com um Acto 
de Reichardt, c oiitro do Naumann, fazendo a Todi o papel de 
Erfilc ; devia tambem ter figurado nas repre 8 cnta 9 ocs das mes- 
mas duas operas, dadas em honra da Erbstatthalterin de Hollan- 
da, entSo de visita em Derlim; e nos muitos concertos quo 
tambem se organisaram n’essa occasiSo. Apesar do bom acolhi- 
mento que d’esta vez Ihe tinham feito o dos seus triumphos, 
parece que aartista nSo estavacontente; ainda appareceu no pa- 
pel de Ostilia na Opera Brennua de Reichhardt, representada a 
16 de Outubro de 1789 para festejar os annos da rainha; a exe- 
CU 9 II 0 foi explendida a todos os respeitos, figurando no papel prin- 
cipal (Brennus) 0 cantor Ludwig Fischer, ajudado pela Todi (Os- 
tilia) 0 ambos acompanhados pcla Rubinacci e polos cantorcs; 
Conciliani, Tombolini 0 Franz. 

Como n’estc anno acabava a sua escriptura, escrevcu ao rei, 
pedindo um augmento de ordenado at 6 6:000 thalers, ou entXo 
a sua deniissSlo. 0 monarcha prussiano que a tinha tratado 
sempre com muita delicadeza e considerajilo, respondeu-lhe : que 
comquanto nJU) podcssc acceitar a altcra 5 ito do contracto primi- 
tivo, desejava sincerameute que a idade (tinha clla entSo 40 an- 
nos) e o talento, Ihe permittissem ainda por longo tempo disfru- 

tar um ordenado t3o avultado. 

* 

E a esto pedido da artista que se refere 0 erro atraz men- 
cionado do Dictionnaire historique. 

Nos prineipios de Novembro de 1789, sahia a Todi de Ber- 
lim ; e 0 que devemos eoncluir do livro de Schneider ( 00 ) que diz 
expressamente «Die Todi blieb nun noch bis ziun Herbste und 
wurde dann durch Madame Lehrun ersetzt.» Viinos atraz, que 
ainda cantdra no Brennua de Reichhardt, a ] 6 de Outubro de 
1789; a 20 de Dezembro do mesrao anno ja n3o cstava em Ber- 
lim; (pp) devia-se pois ter verificado apartida entre fins de Outu- 
bro e principio de Dezembro ; parece-nos isto bem claro, todavia 
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F4tis rectificando o artigo dos authores do Dictionnaire histo- 
rique, copiado pelo author da noticia sobre a Todi, na Biogra- 
phie portative dee contemporainSf contradiz com as suas no- 
ticias, as as3er9dc8, certamente bem fundadas, de Schneider. Se- 
gundo a opiniHo do critico belga, nSo 4 certo o que dizem os au- 
thores mencionados; pretendom elles que a Todi partira de Ber- 
lim em Mar^o de 1789 (I) de viagem para Paris, e que passando 
por Mayen9a (Mainz) cantdra diante do Elcitor e que nilo en- 
trdra em Fran9a por causa das desordens que alii tinham reben- 
tado. Fetis classifica esta ultima asser9do de inexacta, porque se* 
gundo informagike certae de Farrenc, Madame Todi cantou no 
Concert espirituel, a 25 e 29 de Mar9o, todo o mez de Abril e pela 
ultima vez a 21 de Maio de 1789. Segundo o mesmo author, es< 
tava contractada para os concertos da Loge Olympique e ahi 
cantou varias arias de Paesiello, do Cimarosa, de Sarti e uma 
grande scena, (Sarete cUJin contenti) composta para ellapor Che- 
rubini. (qq) 

Como se ve, estas noticias estSo em plena contradic^So com 
as que demos anteriormente do livro de Schneider e por muito 
positives que estas ultimas sejam, tambem devemos attender & 
respeitabilidade do contradictor que afiirma, estarem as suas as- 
8cr9dcs provadas par dee documente certains; alem d’isso en- 
contramos a confirma9So de parte d’ellas, em uma noticia de 
um jomal portuguez que adiante copiaremos. O dilerana em 
que nos achanios e s^rio, e for9oso seria condemnar, qu as noti- 
cias de F^tis, ou as de Schneider, ambas egualmente fundamen- 
tadas, se nilo nos parecesse que a difficuldade se poderd resol- 
ver do seguinte modo : ^ certo que a Todi se achava em Berlim no 
Camaval de 1789, que se abriu a 5 de Janeiro com a Medea in 
Colckide de Naumann; a 24 de Ferereiro ainda a illustre ar- 
tista estava na capital da Prussia, todavia jd pouco satisfeita e 
disposta a sahir. (rr) Desde essa data at6 Julho, nHo ialla Schnei- 
der de representa^iSo alguma, o que p<Sde fazer crer, e talvez se- 
ja a chave do enigma, que a Todi aproveitou este descan90 e 
obteve uma licen9a para viajar, afim de dar concertos; estes ti- 
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veram logar prlmeiro nas provincias do Itleno e Rheno; assim o 
afRrma Gerber, (ss) fallando do concerto dado em Mayenfa dian- 
tc do Eleitor que clle rctribuiu com GO Louis d’or; de uma soiree, 
dada no Liebhaberconzert, onde foi gratificada com 20 Karolins. 
Depois d'estes triumpbos partiu para Paris onde chegou ao ca- 
mulo da gloria, despedindo-se a 21 de Maio de 1789. A ortista 
tinha pois muito tempo para voltar a Bcrlim e fig^rar nas repre- 
senta^Scs dadas em lionra da Erbstattbolterin de llollanda. 

Acreditamos na verdade d’esta kypothese, que fizemos pa- 
ra desvanecer as contradic 9 des em que pareciam estar Fetis e 
Schneider, e que talvez achem assim a sua explicafSo. 

O que nSo podemos admittir, e ter a Todi, depois de sakir 
de Paris, iicado em Hannover, por um contracto, ate Outubro de 
1790! Que a cautora aki desso alguns concertos 6 provavcl, c 
mesmo certo; mas que tivesse uma dcinora tSo longa, nSo 4 crivcl, 
pois vimos que Schneider affirma ter ficado ate ooutonode 1789 
em Bcrlim, sendo substituida depois pela Lebrun. 

Sobre os concertos de Paris, transcrevemos em seguida a 
refercncia do jomal portuguez de que acima foUamos. Diz 
elle : (tt) 

Paris, 7 de Abril (de 1789) 

•N’esta capital sc acha presentemente huma celebre Conto- 
ra Portugueza, Casada com hum Musico itaUano, por appellido 
Todi, muito bom Rebeca, a qual tern ganhado em differentes 
Cdrtes da Europa, cspecialmente em S. Petersburgo, avultadas 
sommas, e preciosas joias: por toda a parte tem sido reconhecida 
por grande Cantatriz, e o que mais admira he que, depois de ser 
mSe de muitos filhos, e contar perto de 40 annos de edade, tem 
a voz cada vez mais excellente. Esta Quaresma no Concerto es- 
piritnal de Paris, assombrou todos as Cantoras da primeira or- 
dem nacionaes e estrangeiras, e mereceu o nome de primeira 
Cantatriz da Europa. No Mercurio de Fran 9 a de 4 d’este mez 
se 14 a seu respeito o seguinte : 
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c 0 grande concurto que hontem houve no Concerto eepiritual, 
foi attrahido principalraente pcia celebre Todi, a quern talvez de- 
vemoB o gosto, conhecimento e primeiro modulo de hum bom me- 
thodo de contar. KSo porque antes d’ella nito tivessemos ouvido 
aqui Cantoras d’um grande merecimento; mas ou porque faltas- 
sem ao que pode commover-nos, ou porque nossos ouvidos n3o 
estivesscm, ainda bem dispostos, elias n3o causargo em nds mais 
que huma impressSo inomentauea, ou prepard:^ para a revolu- 
(So, que b6 sc deve d insigne Portugueza: se boje conheccmos 
melhor o seu merecimento, se os seus musicaes talentos causSo 
em nos mais gosto, devemo-lo aos seus mcsmos talentos. Na sua 
chcgada esperavamos tomar a vSr aquella brilhante execu93o 
aquelle encanto da expressSo, que tantos applausos llie tinhSo jd 
entre nospor algunsannos, grangeado: nSoexigiamos mais; po- 
idm ficamos attonitos, quando percebemos os seus grandes pro- 
gressos na arte de execufdo, e em tudo o que o exercicio ajuda- 
do da reflexSo e boa escdla pdde ajuntar a hum talento jd for- 
mado.s 

Honrosa referencia esta, feita por um jomal que gosava en- 
t3o em Franca de um grande credito. 

Reatemos o fio interrompido: 

A cantora portug^ueza sahiu de Berlim em Novembro de 
1789 e dirigiu-se d Italia, brilhando ainda cm Parma no cama- 
val de 1791. 

Edo menor foi o enthusiasmo que excitou em Veneza, no 
outono, apesar da sua edade avan^ada; canton nas operas 
Didone e Cleojide; na noite do seu bcneficio que teve logar com 
a primeira opera, distribuiu-se no theatre uma gravura em co- 
bre, representando a illustre cantora no papel de Dido, honra, 
ao que parece, muito rara n’aquelle tempo e que sd era con- 
cedida a artistas de primeira ordem. Pela mesma occasido se 
distribuiram tambem algumas poesias, duas das quaes transcre- 
vemos em scguida : 
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LDiaU TOD! 

A hi mentre rappresenta Didone 


Tu di Didone il core 
Si bcue a noi dipingi, 
Che da stupir non 6 , 

8o qiieir ardente amore 
Che per Euca tu iingi, 
Noi lo scutiam per te. 


A Febo giaee nromalata 
£ comme iiifcrma aucor languo eostei, 
Sc Dio del canto c medico tu sei ? 


A lei mentre rappreeenta Cleofide, 

Quando Prometco colla man ardita 
Plendere il fuoco oeo del firmamento ; 

£i non died! ai mortali che la vita 
Tu loro infundi, o Elisa, il sentiinento. 

Na prixnavera do 1793 voltou a Portugal, a fim de descan* 
yar por oiguni tempo das fodigas da sua carreira gloriosa, mas 
ogitada. 

Ka sua passagem pda Hespanha, Ibi recebida em Madrid 
com grande applauso, segundo nos dis Gerber, apesar de jd ser 
m2e de 8 filhos. 

No mesmo anno da sua cbegada a Lisboa, cantou na Casa 
Pia, o Drama I^tico de GioTanni Cavi : La Pregkiera eaxntdita e 
no palocio de Anselmo Josd da Cruz Sobral o Drarod allegorico: 
Jl Natale Augusto, de Antonio Leal Moreira ; ambos executados 
para festejar o nascimento da infanta D. Maria Thcroza. 
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A respoito da data da sua mortc, reina grande confusSo. 
Gerber diz que fallec€ra em meado de 1793; F^tia, que acceita 
esta opiniSo, refutacomo falsas aa dataa de Cboron e Fajolle: 
1810, e de Schneider: 1812; mas nem ana nem ontroa, tern ra- 
aSo, porque Pedro Alexandre Cravo^ (uu) ainda a (U como viva 
em 1817, e Balbi (tv) diz que exiatia ainda em 1822; let vit k 
Liabonne ou elle continue k jouir, par une conduite digne d’elo* 
gca, de I’eatime que sea talents lui avaient m4ritde; depuia qnel- 
que temps elle a perdu la vne. > 

A artista estava poia cega, noticia que nos di tambem &Re- 
vi$ta do$ Etpectaculo* : tUma violenta afike^So de olhos que ae 
ogravou com o decorrer dos tempos, privon a illustre cantora in- 
teiramentc do goso da vista.* 

A ultima bora, depoia de acabada esta biographia, soubemos 
as verdadeiras dataa do nascimento e morte da nossa grande ar- 
tiata; devemol-as i bondade do noaso amigo, o Dr. Joa^ Ribeiro 
GuimarScs que nos mostrou a sua oortidSo de baptismo e obito, 
devidamente authenticadaa. Segundo eates documentos, v8-se que 
naaceu a 9 de Janeiro de 1753 e morren a 1 de Outubro de 1833, 
com 80 annoa e 9 m^ea incompletos; nSo deve poia haver duvida 
alguma em acceitor eataa dataa; esta rectifiea 9 io vein um pouco 
tarde para podermos reformar a noasa biographia; entretanto o 
que haverd a emendar, d apenaa a data de 1748, queindicamos 
no principio, como sendo a do sen nascimento ; aa ontras estSo auf- 
ficientemente tirmadas por authoridados respeitaveia e nSo foram 
calculadas pcla primeira. 

Se agora tiveaaemos de paaaar ein reviata o talento artia- 
tioo da noasa Todi, nio poderiamos mais do que repetir o que 
jd diasemoa no decurao d’estas linhas. Ainda Balbi disia em 
1822 ; cCette artiste, qui a £ait admirer son talent dans toutes lea 
grandea capitalea de I’Europe, ou elle a excite le plus grand en- 
thouaiasme par la beaute de son chant aide de tons lea secours 
qn’une grande aetricc aait tirer d’une action bien oonduite, eat ddjik 
parvenu k un &ge trea-avaacd etc.* 
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Mais adianto diz : 

tLa c^lebre Todi, dont tonte I’Europe a admirii la voix, la 
mithode de chant et surtout la belle declamation, a jou^i etc. 

A artista era a uin tempo insigne cantora e grande actriz. 
Com effeito, come diz Balbi, os sens triumphoa repetiram-se 
por toda a Europa. Em Londrcs recebeu durante a sua pri- 
raeira visita pouooa applauses, por^ foram pagos generosa- 
mente quando 1& voltou; em Berlim succedcu o mesmo, figurando 
scrapre nos primeiros papeis e sendo tratada pelo rei e pela oGrte, 
com toda a distincfSo ; em S. Petersburgo, o reinado do seu talcn- 
to, foi despotico, avasaalando todos os cora^Ses, na Italia foi ap- 
plaudida apaixonadamente com um enthusiasmo qne encontrou o 
seu echo, augmentado cm Madrid, duplicado em Lisboa ecentu- 
piicado em Paris, ent2o a capital das Artes. Foi n'esta ultima 
cidade que a critica esgotou os sous lUtimos elogios sobre o talen- 
to da grande cantora; Gerber escrevia cm 1792: 

fDifficilmcnte se poderd imaginar nmauntca perfti^ que 
nSo Ihe fosse attribuida pelos sens adoradores de Paris. Em ou- 
tras cidades descontaram-lhe algumas, reconhecendo-lhe todavia 
uma delicadeaa, nm mimo extraordinario, na execuflo do Ador 
gio, e o maior talento na applies^ de luz e sombra ; a esta 
qualidade preciosa se attribuem os effeitc« extraordinarios que 
produziu em Franfa, onde era denominada simplesmente: LA 
CANTATBICB DE LA NATIONS 
Mais abaixo lemos : 

lE entretanto nSo foi no Adagio que se estreiou em Paris, 
mas sim na aria de bravura, cheia de difBculdades : A morir te 
mi eondanna de PaGsiello.s 0 sen talento era pois complete. 

Temos uma satisfa^ especial em corOar esta serie de elo- 
gios com a valiosa aprecia^So de um grande critico e sabio theo- 
rico (xx) qne provavelmente ainda teve a felicidade de a onvir. 

tU y a une Evidence d’exdcution qui, si elle pouvait Gtre 
connue de tons les chanteurs, excluerait tout autre execution: la 
celebre M.* Todi serait la cantatrice de tods les sidles: 
les autres manieres d’exdcuter qui ne s’en rapproebent pas, sent 
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de mode. II scralt important de connuitre et de suivre g^ncrole- 
ment I’evidence d’ex^ution ; mais betas ! c’est aussi impossible 
que de repandre sur la terre eutiere Ics rayons lumineux des gran- 
dee verites qui n’eclairent que les humbles demeures des v^rita- 
bles philosophes. > 

depois d’estas palavras ntlo sabemos que mais sc possa dizer! 

Graudioso elogio que adasta para tAo longe a possibilidade 
de uma compara 9 ilo ! . . . 

A influencia do seu genio artistico exerceu-se n2lo so sobre 
o publico, mas tambem sobre os grandes cantores que a ouviam. 
A proposito de Garat(yy) diz Fetis: (zz) «L’arrivee de MM.”*** 
Todi et Mara a Paris, leur rivalitd, et Teclat de leur talent dans 
des genres difii^rcnts, occupercnt le public comme I’avaient £[iit 
precedemment Gluck et Piccini, et firent une profonde impres- 
sion sur Garat. Pour la premiere fois il eut I’idee d’un chant pur, 
Elegant et correct, d’une vocalisation parfaite, ct d’une expression 
naturelle sans exageration ct sans cris. C’est de ce moment que 
date son talent. • 

O talento da artista, era monos respeitavel do que o ca- 
racter da mulher. « Viveu em Lisboa por espa 90 de muitos annos, 
merecendo sempre a estima das principaes families d’esta capi- 
tal que Ihe consagravam em geraj, uma particular e verdadeira 
adei 9 So. » Estas palavras de Thomaz Oom (aaa) encontram-se an- 
teriormente no livro de Balbi f et vit & Lisbonne ou elle continue 
k jouir, par une conduite digne d’eloges, de I’estime que ses talen- 
ts lui avait meritce. > 

As suas discordias com Sarti em S. Petersburgo, nSo podem 
destruir a verdade d’estas aprecia95es, porque jd em 1792 escre- 
via E. L. Gerber as seguintes palavras : Elogia^se mudto o $eu 
caracter, a sua bondade, a sua modeetia e a sua generoaidade* 

Como esposa e mSle de familia, foi exemplar; a sorte rou- 
' bou-lhe pordm seis filhos (segundo Fetis e Gerber: 8) quasi todos 
em tenra idade ; parece todavia que ainda existem netos e bisnetos 
em Lisboa. Casou duas vezes, a primeira com Francisco Xavier 
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Todi ; nito ge conhcco o nomc do outro muido. 0 primeiro era 
violinista distincto; n'uin catalogo de Musics do Hamburgo (3.“ 
Fort$etzung de$ Biihm$chen Miuikverzeichnlt; Hamburg, 1790) 
encontra-se um trecho com o scu nome, intitulado ; Scena, Poro, 
ah! ton, etc., con 10 Strom. 

Oeixou uma forUma avultoda, producto honrado do scu 
talento, quc Fetis avalia em 400:000 francos (80:000^000 rcis) 
alcm de uma grande quantidade de pcdras e joias de grande va- 
lor. Gerber diz que possuia em 1792, 100:000 thalers, (ou 
375:000 fr.) e as joias que trazia quando cantou na capital do 
Hannover, foram avaliadas em 40:000 thalers ! (ou 150:000 fr.) 
Tolvez fosse o adere^o com que a Imperatriz Catharina II a ti- 
nha presentcado. 

Aguardamos com anciedade a biographia do nosso amigo 
Dr. Josd Ribeiro GuimarSes, porque esperamos que ella venha 
completar as lacunas que deixamos abertas, sobretudo nas noti- 
cias qne sc referem d sua educa^ artistica, ao tempo em que aqui 
residiu antes da viagem a Londres, e dopois do scu regi'esso. 

Confcssamos que os nossos esfor^os nilo poderam produzir 
todos os resultados que desejavamos, porque nSo nos foi possivel 
obter todas as obras e jomaes cstrangeiros necessarios, unicas 
fontes onde se encontram noticias sobre a illustre cantora, visto 
08 authores portuguezes terem conservado ainda n’este caso, o 
raais injusto silencio a respeito de uma das nossas glorias artis- 
ticas. Ndo foi sem custo e trabalho que alcan^amos os livros es- 
trangeiros (algnns d’elles raros) que aqui citamos, difSculdade qne 
sc comprehenderd focilmcnte, lembrando-nos que estamos abto- 
Uuamentt isolados do movimento da litteratnra musical estran- 
geira; a nossa ignorancia artistica d completa; no elevado domi- 
nio da Arte rcina a maior barbarie e os instinctos mais baixos, 
mais tenttiaet e mais grosseiros, revelam-se na predilecfSo por 
certo zum-zum bem conhecido. 

Leinbre-sc agora o trabalhador sincero, do auxilio qne ha- 
viamos de acluir na nossa tarefa ingloria ; ndo nos abate pordm a 
descren^a, nSo rccuamos perante o trabalho, nSo nos falece o 
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anirao, qiiando a emprcza e clcvada, por isso espcramos voltar 
mais tarde ao assumpto favorite d’osfa biographia, retemperando 
as nossas formas na contemplaySo do uma das maiorcs glorias ar- 
tisticas do Portugal. Porem, visto ninguem poder contar, com o 
future, porque ds vczes a sortc corta tSo cruelmente as mais 
bcllas esperanjas, deixamos no fim das Notas pcrtenccntea a 
esta biogmphia, uma relaySo das obras quo nJo podemos oxplorar 
e onde se acharilo ainda mais subsidies do quo aquelles que apro- 
vcitamos; site na maior parte allemlls. 

Emfim, para collocar os factos d’esta biographia cm raelhor 
luz 0 descnredal-os das differentes c contradictorias versScs cm 
que cstiio envolvidos, rcduzimol-os a uma Tabella historica e 
chronologica, como dzemos antcriormente com a biogmphia dc 
Marcos Portugal. 

Acabamos, exprimindo um desejo : 

Que sin’am cstas linhas, escriptas com o sincero emponho 
de Icvantar uma figura gloriosa c csquccida, ao menos de singcla 
Icmbranya, atd que a patria so envergonhe da sua ingratidiSo; 
talrcz quo a aureola cxplendida, que em outros tempos mais fcli- 
zes dardejava os sous raios pcla Europa intcira, dosdo o Neva atd 
ao Tejo, desde o Tamisaatd ao Tibre — nos disperte do somno 
em que vivemos c nos cliamc :l triste realidade, e ao dever. 


Fac-timile da nssignatura da eelebre Todi, feita a 17 de 
Maio do 1813, nos autos dc inventario do sou marido: 
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FACT08 DA VIDA DE LUIZA BOSA DE AGUIAR TODI 
1753 , 9 de Janeiro, Xasce cm Setubal. 

1768 Apparcce como Souhrette no T\irtufo de Moliere, repre- 
Bcntado no Thcatro do Bairro Alto. Balbi. 
ati 

1773 Completa a sua educa93o artistica; primcira viagcm a 
Londres. Choron e Fayolle. 

1777 Segtinda viagem a Londres. Canta Le Due Contetse, de 

PaSsiello; decide-se a sua voca^So. 

• Viagem a Madrid no vcrSo d’este mesmo anno. Olim- 
piade de Pacsiello; grande cnthusiasmo. 

1778 Outubro. Primcira viagem a Paris; os seus triumphos no 

Concert spiritucl o no Concert do la Rcino em Versailles. 

1780 Volta a Lisboa no ver3k», ficando ahi cscripturada por 

um anno. 

1781 Segunda viagem a Paris, era Outubro. Novos e maiores 

triumphos no Concert spirituel. Parte para Bcrlim; con- 
certo em Potsdam. Frcdcrico ii; sua tentativa baldada 
para escripturar a artista portugueza. Ledebuhr. 

» Concertos na Allemanha meridional. 

» , 28 de Dezembro. Primcira viagem a Vienna. Grande 

concerto e magnifica rccepjilo da c6rtc c do publico. 
Gazeta de Lisboa. 

1782 , 18 do Janeiro. Segundo concerto cm Vienna. Gazeta de 

Lisitoa. Volta para Bcrlim ; acccita o contracto anterior 
do Frcdcrico ii ; residcncia cm Potsdam. Ledebuhr. 

1783 , 1 de Janeiro. Segunda viagem a Vienna; Festa do anno 

novo; canta n’um grande concerto dado cm honra dos 
Gran-Duques da Russia. Gazeta de Lisboa. 

» Primavera. Tcrccira visita a Paris ; encontro com a cc- 
Icbrc Mara c lucta artistica; Todistas e Maratistas. 
Fetis; sogundo outros anthorc.s, em 1782. 

» No verilo ; novos concertos nas provincias do Rheno e do 
Meno. Visita Carlsnihe; o Grossfiirt. Gerber. 
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1783 Dczembro. Estreia-se om Berlim, no AUttandro e Poro 

de Graun o Lucio Papirio de Hasse. Frieza rclativa 
do publico. Schneider. 

1784 Principios de Fevereiro. Deixa Berlim e sahe para S. Pe- 

tersburgo a convite de Catharina ii. Recep93o enthn- 
siastica na Armida de Sarti. Magnifico prescnte da 
czarina. A gua influencia na carte mogcovita. Diacor- 
diag com Sarti ; a demUsIlo d’eate. 

1786 Propoataa de Frederico Guilherme ii, por intervenjJo do 

rioloncelligta Duport. Condi 9 deg importantea da Todi, 
modifica^ilo. 

> , 13 de Dezcmbro. Ajuate do contracto; dcmora poaterior 

na Ruasia. Ledcbulir. Concertos? Fetia. 

1787 Fins de Scptembro; chcga a Berlim. Ledebuhr. 

1788 , 11 dc Janeiro. Ebem recebidana Andromeda de Reich- 

hardt; repreaenta93eg altcmadaa ate 28 de Janeiro. 
Schneider. 

» , 16 dc Outubro. Annos do Rei. Rcprcacnta^rio da Medea 

in Culchida de Noumann. 

1789 , 5 de Janeiro. Camaval. Rcpeti(3cs da Medea. A 26 de 

Janeiro: Protesilao com um Acto de Rcichhardt e um 
de Naumann. Todi, no papel de Erfilc. Concertoa? 

» Em Margo. Terceira escursJo aa provinciaa do Rheno e 
Meno. Concertoa cm Mayenya; o Eleitor; os dilletanti. 
Gerber. 

Fins dc Margo, (25 e 29) todo o mez de Abril, atd 21 de 
Maio. Quartavisita a Paris; triumplios cxplcndidos no 
Concert spirituel, c nos concertos da Ix)gc Olympique ; 
curoulo da sua gloria. Cantatrice de la nation!! Fetis. 
Gerber. 

» , 21 de Maio. Despedida de Paris. Concertos cm Hanno- 

ver; volta a Berlim. 

> , 16 de Outubro. Annos da rainha; a opera Brennv* de 

Rcichhardt; Todi no papel de Ostilia. Fim da aua es- 
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criptara ; pedido de augmento de ordenado ; rocusa do 
rei. Ledebnhr. 

1789 Novcrabro; despedo-se de Berlim e parte para a Italia, 
pcla Allcmanha. 

1791 Camaval. Brilha em Parma; outono, triumphos em Ve- 
neza, ova^Ses enthusiasticaa. 

1793 Priroarera; volta a Portngal pela Hcapanha; represcnta- 
90 C 8 cm Madrid com grandcs applauses. Choga a Lis- 
boa. La Preghiera exaudila de Cavi. II Natale Augxu- 
to de Antonio Leal Moreira. T. Oom. 
ati RepresentajSes? Concertos? Perdo a rista . . . 

1833 , A 1 de Outubro; sua mortc. 


RELAylO DAS OBRAS EM QDE 8E FODErXo ENCONTBAR MAIS 
NOTICIAS SODRE A CABTORA l*ORTUOUEZA 

1. ) Berlinische muiikalitche Monatsehrift, 2.* Parte p. 48. 

2. ) J. C. Spazicr. Derlinitche mtuikalische Zeitung. Ber- 
lin, 1794, in-4.°, N.” 29. 

3. ) Mercure. Jonial francez ; annos de 1778, Outubro; 1781, 
Outubro; 1783, 1789; mezes de Maryo, (fim) Abril o Maio. 

4. ) Rciclihardt. Studien fUr TonJcUnstler und Mutikfreunde. 
Berlin, 1793, in-4.", 2 Theilo. 

5. ) ilu$ikalitcher Magazin. Hamburg, 1784, png. 75. 


Tivemos conhccimcnto dos seguinfes rctratos da illustre 
cantora: 

1. ) Pietri Bini del. de Plan so. Venoz (Veneza?) 1791, gr. 
in-8.". 

2. ) Em Veneza, cm ensa de Tlicod. Viero. 1792, in-4.", com 
versos encomiasticof. 
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3.) Este terceiro retrato, encontra-se no Pamanio de Fcdi. 

Resta ainda, o quc se distribuiu no Thcatro dc Vcncza, na 
nouto do seu beneficio, e que parcce scr o n.® 2. Gerber {Hist, 
hiogr. Lex., voL ll, pag. 73) mcnciona tambem um busto em ges- 
so, feito em Paris, por Mr. Mcrcbi; cncontrava-so tambem em 
casa de Girardin (editor dc musica ?). 

Ultimamente descobriu-se ezn Lisboa um retrato a olco quo 
esti sendo restaurado. 


(a) Biog, Vniv.y vol. viii, pap. 233. 

(b) Hist. hiog. Iax.^ vol. ii, pap. 600. 

(c) TonkUntHer-J .txicon pap. 509. 

(d) l)if;tionnairc historiqne de* Muitinetutf vol. ii, pap. 360. 

(e) RalMf Eaaai atatiatique^ vol. ii, pap. ocxviii •Lac«qM>re T^W/, dont 
toute I'Europe a adinir^ la voix, la mothodc dc chant ct surtont* la hello 
d^lamation, a jou4 pendant quelqucs annccs Ics roles dc soubrette sur Ic 
thd&trede Rua dos ('ondcs* etc. 

(f) Ibid, ccxix « Mademoiselle Ctrilia, sopur dc nindamc Todi, a «i h'nm 
joud lea deux premiers roles do VAUire et de la Zaire de Voltaire* traduilcs 
parlc mddccin Seixas, un des mrmbres de/’^lrcad»a, quc cc savant, en trn- 
duisant Ic poUme de la IMclamaiinn dc Bernard, lui nppUqua les louanges 
du podtc fmngais k la fatneiise Clairon.* 

(p) Bioq. Untv., loc. cit 

(n) Diet, hist., loc. cit 

(i) A General History of Music., vol. iv, pag. 509, 

fj) As arias d'esta opera c principalincnte o cclchre Duetto, s3o eo- 
nhecidos pelos verdadoiros artistas e amadorcs; o abamlono iiicxplicuvel 
em que jazem as obras admiravcis d’este celebrc compositor drannitico, d 
mats nm attestado vergonhoso, passado d ingratidao c igiiorancia d'esta 
dpoca. 

(k) Biogr. Vniv., loc. cit 

(l) StvAien fflrToiikUnatltrnnd Musikfreunde, etc, Berlin, 1793. 

(m) A Versailles da Prussia, residcncia real no verdo ; cclchre na His- 
toria do Frederico ii; ahi perto cncontra-sc o afamado palacio iSans-Souci 
c a tnagniHca rilla da rainha Louisa, sitnada na itha dos Pavocs. 

(n) Compositor do seculo xviii, 1701*1759. .MaU cclchre |M»Ia.s siiasrc* 
la^oes com Frederico it, do que pelas Operas c outrns compo 8 i 96 c.s mimcro- 
sas quc nos deixou. 

Na Allemanha estima-sc muito o seu Oratorio : Der Tod Jeav, quo a in- 
da hojc d Id admirado. 

(o) Jd fallamos d’estn compositor nn biogmphia dc Marcos Portugal. 
(Vide : nota iii.) 

(p) A grande nrtista conhcccu n.a cortc dc Frederico ii o violonccllisti 
Mara com quern casou, npes.ir da vontatlc do rei, quc qiK'ria impc<lir 
esta unido por causa dos mans costumes do tuturo nmrido; mas qtic a tinal 
cedeu aos pedidos da cantora; csta, tevc todavia dc sotlVcr do rei, graves 
vezames porndo querer tolerar oscu despotisrno c a cste respeito, conta-sc 
o seguinte: Estando o czarowitz, (depoig Paulo i) cm Bcrlini, c orgauisau- 
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do‘86 uma represenUcio na Opera, foi annunciada i artUta ; eeta dcu par^ 
tc de docnte, por6m chegada a hora da rcprescnta^Ao foi arrancada da ca- 
ma por 8 dra^^Oes, que a conduziram ao tbcatro, ondc foi obrigada a cantar ; 
estafl e outras, fizeram com qiie a artuta intentflaac uma fugacom o ma- 
rido, que foi infeliz e aggravou aiiida mais a sitiia^iio dos dois csposos; 
uma Bcgunda tentativa livrou-os emfim de urn dcapotiamo brutal. 82o eetes 
oa dUtahnrtM do rci Fritz, a que se refere Lcdcbubr! (pag. 599). 

(q) £ mui provavcl quo durante o cainirilio entre Bcrlim o Vicana, 
dessc alguna conrertoo nan cidades por ondr tevo de paasar. 

(r> Gauta de Lieboa^ Supplemento ao N.* vi de 6 do Outubro dc 1782 . 

(i) Gaifta de Luf/oa, N.* ix, do 1 dc MarQO de 1782, Snnplcmcnto. 

(t) Gaxeta de LUboa N." yii, de 15 de Uezeinbro do 1782, jiinipplc- 
mento. 

(u) G. C. Grosbeim, Dot I^hen der KUnetlerin Mara, Cassel, 1823, 
in-8.” peq., pag. 32. 

Foi uma das artistas mais cclcbres do scculo zvm. 

Nasccu cm Casscl em 1749 c morreu, cousa notavcl, no mesmo anno 
cm que fallecen a sua rival, a 20 do Janeiro dc 1833 ! A sua carreira ar- 
tistica foregualmcntc brilbaute na Italia, na Allcinauba, iia Fran^, na 
Kussia e sobrctiido na Inglaterra, ondc gonhnu sommaa fortiasimas, quo 
com o producto daa suas viagens antoriores, eubiam a uma fortuna cnormc; 
mas depressa a perdcu pela sua prodigalidodc c polos vicios do marido, que 
Jogava muito. 

£m Inglaterra ganbou em 15 dias, 70:000 francos; J4 se vc que os or> 
denados dc noje nuo cstSo cm dispropor^ao. 

Com o pi^urto dc outras viagens, arranjou porem uma sc^nda for- 
tuna inferior & priincira, mas ainda rasoavel, e estaocleccu-sc em Moscoria ; 
o incendio d’esto cidadc deixou-a pobre, a ponto de ter dc sc dcdicar ao en- 
sino do canto, o que mclborou a sua cxistencia. 

Fara darmos uma idcia do scu talcnto, basta o seguintc : 

Ksta artista, n^ cncontraudo mais nada para cstudnr nos metbodos 
d’aqucllc tempo, que eram bem cxigentes, (Caifarclli que o diga), lan^ou 
mSo dos Concertos de flauta o de rabcca, que bavia, para Ihc sendrem de 
excrcicio diario ! 

A rival da nossa Todi era pois nm adversario respcitavcl cm todos os 
sentidos. 

(v) La Musiq\ie ancieime et wodeme, Paris, 1854, pag. 307 c 368. 

(x) Vie et aventures dee Cantatricee cdlhbree. Paris, 1850, pag. 200. 

(y) Op. ciV., pag. 32. 

(z) 7ne Hartndntcon. London, 1828, pag. 27. 

(oa^ cit. 

(bb) deechickfe der Oper mid dee koiUgUchen Opemhauete in Berlin, 
Berlin, 1852, pag. 198. 

(cc) Compositor muito cstimado no scculo xvin (1741-1801) e Mestre 
de Capclla em Dresden. Dcixoii muitas Operas, Symphonins e muita mu- 
sics rcligioaa, entre a qual c cclcbre a scu Paier ymter sobre os versos do 
KlopBt4x-k. 

(dd) Schneider, quo mcnciona todas ns op(^ras cm quo enntou, nada 
diz da Cleojide^ qiic r'ctls c Ltxlcbtibr referem; cm compeusa^'^ falla do 
Alcseandro e Poro dc Oraun; talvcz que o primeiro papcl perteii^a a 
osta opera. 
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foi*) Xmccu cm Mannheim cm 17G2, « morren a 5 cle Abril de 1787. 
Foi puiiiista notavcl c cantora no p'tiero brilhantc; a sua habiliUado rcla* 
tiva, torna cata compani^io absnrdn. 

(ff) Cclebro castrato; naaccu cm Sena e morren perio dc Charlott«n- 
bur;»-, come<;oii a ana carrcira brilhantcinentc na Itifia, c figurou princi- 
palmentc cm Berlim, durante o reinado dc Krcdcrico ii. 

Kate monarcha, ^aiidc ^nerni, grande legialador, e grande ad- 
ministrador, tinha urn gosto nmito niugular para a Musicu ; a ana inclina- 
par esta Arte era fictici:i c limitava-ae a sna tlaiita e. ao sen amigo 
^anU; e tinto 6 isto verdade, quo t'*ndo hcado imposribilitado dc a tocar 
por ter pordido alguna d 'ntaa, coino^ou a aborrecer a Muaica ; o que Iho 
valcn dc uni artUtada sua Capeilaum bcllo epigranima ; cstc fallandocom 
terccira pc^.<oa, niapondeu : *So acrcxlitacs que o rei o<iora a miisica, cii* 
ganne-vos; cllc adora apenas a Jiaula^ digo a sna flauta.i 
(hh) liiogr. Univ,^ loc. cit. 

(H) Ccleiirc aopraniata o nin dos grand*^ artiataa do soculo xvm ; oa 
aeua maiores trinmphoi* foram alennQados n:i Italia, Allemanha, Russia c 
Inglatrrra. Nasccu ein MilSo cm 1765 e morreu ahi mesmo cm 1829. 

(|j^ TnnkUnstt. pag. 699. 

(kk) Schneider. Gesch. d. Optr.^ pag. 203. 

(II) Ibid., pag. 217. 

(mm) ToukSnstf. Lfx., pag. 600. 
fnn^ Gft<‘,h.d. Opsr.f pag. 218. 

(oo) Ihid.y pag. 225. 

(pp) Ihtd.f pag. 232. 

(qq) Ce’cbrc compositor dramatico dVste bccuIo; (1760-1842) entreaa 
SUES operas dUtinguem-sc : Med^a, LodnUka e sobretudo Lts deux Jour- 
neV#. Toda^na a sna reputa^ilo provcin-lhe mats da sua mnsica sacra, das 
snas magnidcas Mi$$as. 

(nr) Gfseh. der Oper., pag. 225. 

(ss) IlUt. hiogr. l^x., pag. 661. 

(tt; Gaxeta de Lisboa de 28 dc Abril de 1789. 

(nu) Mnetnosine /waitana, vol. i, pag. 179. 

(%t) Essai staL, vol. ii, pag. eexv. 

(xx) A. Rcicha. TraiU dt a5a/rac/ioa faitf de its rapports 

avec V Harmonie, Paris, 1832, in*fol. 1.* Parte, pag. 57. 

A pag. 59, tratando *De la mani^re d'exteuter la Milodie et snr Vart 
dt la hrodtr, ainda rcfcrc mais iima vcz o nomo da nossa illu.strc artista : 
• Pour rhistoire de la musiqne ct I’inter^t do rcxccution, U scrait im- 
portant do fixer par la notation Ics differontes cpoqtics dans lo goftt du chant 
ct Part dcs hroderies, cniplovds par Ics virtuoacrt celebrcs, aim dc compa- 
res Icnrs metbodrs entr cllcs, ct dc clir»isir cellos qtn appHitionnent smx 
meillcures ecolcs ct an gout Ic phis parfait. Quel uiteret jxiiir Ics artisten 
et les amateurs de comparer la mctlcxle d‘im YarintUi, d’luie Durasiantiy 
d’nne YaustUuiy d'unc GahritUi, d’un'» Tndi, d'lin CaJfareZ^i, etc. f» 

(yy) Cclebro cantor francez, (1704-1S2.3) dc quem Sacehini dissc; 
«Crurat est la miisiquc mcii)C*,quando l^ogros cxclamava ; iQiicl donmiage 

a lie Garat ehaiitc sans musiqur.* (o ('Oiitor ora pouco habil na docifrai;ilo 
o canto). A sna gloria consistia na intrrprcta^ilo admiravcl das ohras-pri- 
mas de Gluck. 

(«) Bioffr. Vnir.y vol. lu, pag. 39D. 

(aaa) La:Uta dos Espcctac^Uos, 
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TORRES (Antonelli ou Antonio) — Artista citado por Gerber; 
parccc ser portuguez; o noinc: Antonelli nilo seri mais do que 
unia italianisa 9 ilo do nome Antonio. Eate artista vem mencionado 
guccessivamcnte dcsdo 1783 ato 1812 cm uin catalogo italiano 
(lomb.ordo) que indica os compositores de operas d’aquelle tempo. 

Pareec porem que a cnnumera 9 ao das suas obras se encon- 
tra cm um catalogo mais antigo, de que nSo podemos haver no- 
ticia. 


TORRIANI (JoSo Evangelista) — Bacharel furmado em Ma- 
thomatica pda Univcrsidade dc Coimbra, Lcnte substituto da 
Academia real de Marinha e Socio da Academia real das Scien- 
cias. 

Foi um pianista-amador dc talento distincto, especialmen- 
tc no estylo expressive; suppoe-so que morrera em Julho de 
1821, no vigor da edade. lialbi (a) diz: til a compos6 de tres 
belles sonates pour le piano, sur lequel it etait de premibre force; 
il se faisait siirtout remarquer par les sons delicicux qu’il savait 
cntirer.s Como sc ve d’esta noticia, a classifica 9 ilo que fazeraos 
de Torriani, e mais modesta ; assim temos feito sempre que trans- 
crevemos uma aprccia93o de Balbi; corao o accusaram de ser 
em domasia clogiador, procuramos assim guardar na transcrip- 
9 'io das suas opinioes, um meio tenno que nSo fique muito lon- 
ge da vcrdadc. O mesmo fizeraos com rela 9 ao a Barbosa Ma- 
chado, que revela tambem algumas vezes na sua Bibliotheca Lti- 
sitana, uma critica um pouco patriotica. 

Torriani occupava no cxcrcito o posto de coronel de enge- 
nheiros. 


^ll) Kxai ntulixlique vol. ii, pag. tcxi. 
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TALLE (F. I. S. do) — Vide Francisco Ignacio Solano. 

VALHASOLID (Francisco de) — Natural do Funchal, (Jladci- 
ra) onde nasceu cm 1640. Foi niestre do Seminario arcliicpisco- 
pal de Lisboa e ultimamentc da parocliia dos Santos Martyrcs, 
Verissimo, Maxima e Julia. Jaz alii scpultado, tendo morrido a 
16 de Jnlho de 1700. Na Madeira foi discipulo do Conego 5Ia- 
noel Fernandes na composiyilo, e cm Lisbon de Jo3o Alvaros Fro- 
vo, no contraponto. A mortc surprehcndeu-o no meio dos sous tra- 
balhos e impcdiu-o de publicar um livro sobre os Mysterios da 
mtuica, a$sim practica como expecnlativa. Esteartista tinlia col- 
leccionado uraa prcciosa bibliotheca musical, onde estavam guar- 
dadas muitas composifoes de celebrcs authorcs portuguczes. 

Francisco de Valhadolid escreveu: 

1. ) Mtssa a 6 votes. 

2. ) Missa a 8 votes. 

3. ) Missa a 14 votes. 

4. ) Missa a 16 votes. 

5. ) Missa de Defunctos a 4 votes. 

6. ) Psalmos de Vesperas e Completas a 8 votes. 

7. ) Psalmos de Nua a 4 votes. 

8. ) lamentagoes da Quarta-Feira de Trevas, a 4 votes. 

9. ) LamentaqZes de Qitinia-Feira maior, a 4 votes. 

10. ) Responsorios das Maiinas da Senunia Santa a 4 votes. 

11. ) Miserere a divcrsas votes. 

12. ) Ladainha de Xossa Senhora a 8 e 12 votes. 

13. ) Varios Motetes a 3, 4, 7 e 8 votes. 

VARELLA (P.‘ Domingos de S. Josd) — Natural de Guima- 
r3es; monge no Porto, segundo Fetis (a) e mais certo em Ti- 
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bacns, segundo Balbi. (b) Se dennos credito ds asscryucs d’este ul- 
timo cscriptor c do Rispo-Condc, (c) dcvia ter sido um tlieorico 
profundo, conliecciido todos os acgrcdos da sua Arte ; e ao raesmo 
tempo um dos melhorcs organistas portuguezes que tern havido. 
0 cardeal Saraiva chega inesmo a dizer que tocava orgiio com 
admiravel perfei<;3o. Este ju!gava-o fidlecido em 1839, ponSm 
I. da Silva (d) dd-o jd ein 1825 como morto. Escreveu : 

CumpentUo Je Musica theorica e practica, que content bre- 
ve xnstrucqSo para tlrar musica. Lii;oct de aeompanhamento em 
Orgiio, Crai o, Guitarra, on qualquer instrwnenio, em que *e pode 
■obter regular hannonia. Medidat para dicidir oi hra^ot dot Kt'o- 
la$, Guilarrat etc. e para a Canaria do Orgiio. Appendiz, em que 
eedeclardo o» melhoree methudos d' affinor o Orgiio, Cravo etc. 
Modo de tirar o$ tom harmonieos ou fiauiadot; com variae, e no- 
vae experienciae intereeeanlee ao Contraponto, CompoeiqSo e d 
Phgiica. 

Porto, Typ. de Antonio Alvarez Ribeiro, 1806 in-4.“ de viil 
— 104 pag. com 5 cstampas. 

O Cardeal acha que este livro contem observances e expe- 
riencias niui curiosas sobre os phenomenos da liarraonia, na 
applicaniio nos instrunientos etc. 

Balbi qnalifica o livro de claetlqae, e diz que Varella tinlui 
nma outra obra prompta para a impressKo e que era superior d 
primoira, segundo a opiniilo dos individuos que Ihc tinlinm dado 
ns inforroanues a respeito d'este musico. 


(a) Bingr. Vnio. Vol. Ill, pag. 36. 

(b) Ettal atalul.f pag. ccvi & ocvii. 

(c) Litla de algun* arlittat portugueset, pag. 46. 

(d) Vice. lUbl. Vol. II, pag. 190. 

VARELLA (P.* JoSo d'Aze-vedo) — Sobrinho do precedente. 
Fol durante muito annos, organista da Cathedral dc Guimaruos, 
onde nasceu provavclnieutc. Deixou as seguintes composinCes 
que nSo sSo correctas e que rcvclam pouca inspiranao ; cstao no 
Arebivo da Cathedral. 
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1. ) 3 Officios com orchestra, 

2. ) 2 Officios com acompanhamento de OrgSo. 

3. ) 15 Psalmos, 

4. ) 13 Missas. 

5. ) 4 Te-Deums para voces e orchestra. 

6. ) 7 Credos, Varias Ladainhas, TarUum ergos e Graduaes. 

7. ) 6 Sgmphonias. (a) 

(a) 8uo, como por vczea temos dito, FatUanas para orchestra, cotno 
era eutio Moda entre oa nossoa compoaitorca. K^petimoa eata obaervafSo 
para aue alguem nSo julgno que esaaa pretendidaa Symphonias, aio ua 
vetdade o que o titalo aiguifica. 

VATA (Manoel Somingues) — Nasceu a 6 de Junho de 1718 
e morreu em Dezembro de 1780. Dedicou-se eapecialinente A 
Alathematica e Astrologia ; cfoi insigne em compur, e affinar ins- 
trumentos, principalmente Craves, Espioetas e Pianos Fortes, a (a) 

(a) Rebello da Costa, Descrlpfio topogr. t hist, do Porto, pag. 342. 

V£I)R0 (Nicolau Ribeiro dePasso) — Beneficiado e Mestre de 
musica no Seminario real da Egreja Patriarchal, cargo para que 
fbra nomeado por D. Jose. Na Nova JnstruegSo musical, vem dois 
documentos assignados por este musico; o primeirod uma carta^ 
elogiando Solano e convidando-o a publicar a sua obra, que elle 
julga exccllente e credora do maior elogio ; o segundo, um exa- 
me mui favoravel, do systema seguido na Nova Instrucgdo musi- 
cal, exame que emprehendera a pedido do Arcebispo de Lacede- 
monia para que este Ibe concedesse a licenga chamada do tOrdi- 
narios. 

PasBO-Vedro cstudou com o celebre D. Jo8o Jorge e foi con- 
discipulo de Ignacio Solano. 

A carta mencionada, A de 3 de Fevereiro de 1763, e a ana- 
lyse de 28 de junho do mesmb anno. 

VEIGA (Antonio) — Cavalleiro da Ordem do Malta e ultima- 
mente Secretario do Qrao-Mestre d’esta corporagSo militar. A na- 
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tiuTza tinhn-o dotado dc muita intclligencia, que ello aproveiton 
inatniindo-se na Matlicmatioa, Pocsia e Musica; distinguiu-M 
n’csta ultima Arte pela habilidadc com que tocava Tarios instru- 
mentos. 

Deixou algumas composigues, quo nos sSo desconhecidas e 
que ellc tocava, acoiiipanhando-sc. 

VEL&SCO (Nicolau Dias) — Musico portuguez ao servigo de 
Felippe IV de Ilespanha, tio mcado de xvil seculo. Escreveu: 

Kuevo modo de clfra para taiier la guiiarra con variedad y 
pcrfeccion y se viuestra ser instrumento petfecio y aimndanlitti- 
mo. Kapoles, por Egidio Loiigo, 1640, iu-4.° (a) 

(n) 0 titulo que o CardenI Saraiva indica, (Lu(a, pag. 48), 6 falso: 
Nuevo .Moilo para ta'ier la yuitarre. 


VELLOSO (Fr. Agostinho) — Frcirc da Ordem de S. Agosti- 
nho, natural dc Lisboa c fillio de Antonio Rodrigues Freire e Isa- 
bel dc Barros. 

Professou a 14 de Fevereiro de 1682 e foi um bom organists. 
Morreu no convento de Torres Vedras em 1696. N3o eonhecemoi 
as composi(6es d’este author, mas sim um sermSo impresso em 
Lisboa, de que aqui nSo podemos fallar. 

VICENTE (Affonso) — Jd na biographia de D. Jo3o v, falla- 
mos d’este nosso coinpatriota do seculo XV, a proposito do Esbo- 
jo liographico da Capella Real de Mutica. Foi um dos seus Ca- 
peIliic8-M<)res, e nomcado por D. Duarte para levantar a parte mu- 
sical da capclla, do cstado da decadencia em que se achava; este 
principc, dcsejoso dc ouvirnasua capella uma boa execu(3o musi- 
cal, que ate alii faltava, julgou encontrar em Vicente, o homem ne- 
cessario para esse fim, e nomeou-o para o logar mencionado, por 
dccrcto dc 18 de ^[ar;o dc 1437, determinando expressamente a 
rigorosa obscrvancia do regulamcnto de D. Diniz de que pouoo 
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on iKnhum cmo se fazU ent2o. Ko decreto ia declarado o aug- 
mento de 210:000 livras, por anno, ao ordenado do Capell2o-M6r. 

Etta nomeafSo faz crer qne Affonto Vicente devia powuir 
bastantes oonhecimentoa muticaes para poder ter encarr^^ado da 
refonna da parte artittica de uma capella em a qual pouco depoit 
ji se notavam os primeirot indicios das propor({les verdadeira- 
mente explendidat que depoit attumiu. 

TISIGAL (. . .) — Guitarrista e Violitta portugoez do fim do 
teculo pattado e principio d’esto leculo. As opiniSes sobre os 
sent talentos mosicaes, variam muito, como vamot ver. No poe- 
ma heroi-comico: 0 Hyuope, de Francisco Diniz da Cruz e Sil- 
va, encontra-se a teguinte cita^So, pouco lisongeira : 

Depots o Vidigsl tomou ligciro 
Uma Btndurra 

Em um Hyuopt manuscripto da Bibliotheca da Univerti- 
dade, N.° 402, vem por eztenso o nome d’este musioo : Francis- 
co Vidal Negreiros, Quartanario da S4 d’Elvas. (a) Pelo Hyuop* 
se v6 o estado lastimoso em que se achava a mutica da Capella 
da S4 d’Elvas, nos fins do seculo xvm ; ahi se cobre de ridiculo os 
doit detestareis muticot : Eugenio Furtado da Silva e Francisco 
Xavier Felix, a quern allude o verso: 

O grande Eograuo e o fiuaoso Felix, (b) 

NSo sabemos que justifa havehl n’osta aprecia(So e n’ettei 
ridiculos; o que 6 certo, 6 que a medalha tambem tern o teu re- 
verso, que vamos encontrar em um jomal artistico, (c) publicado 
em Inglaterra. Eis o que elle diz: tHouve tempo em que este 
compositor (famous Vedegal) poderia ter feito uma fortnna con- 
sideravel, pois t2o grande foi o seu talento e tSo procurado era 
nas melhores solas ; mas infelizmente, apesar de dotado de um 
grande genio natural, (a great natural, genius) limitavam-se os 
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8CIU talentos tSo excltttivamentc 4 musica, que, como pan equi- 
librar a Talia extraordinaria d’eate dom natural, era complcta* 
mente destituido da mail neccasaria .de todas as qualidades — 
do senso commum. Se em qualquer reuniSo pan que fosse chama- 
do afim de mostrar o sen talento, nSo reinava o mais completo si- 
iencio, so alguem se atrevia a respirar com mais alg^uma for$a, ji 
isso Ihe causava grave deagosto, e levantando-se violentamente, 
abandonava a reuniilo, qualificando-os a todos de brutos. 

Uma occasiSo, tendo uma dama sido atacada por uma tosso 
violenta, reprimiu-a em quanto pode pan ter o gosto de ouvir as 
Buas improvisafdes, mas afinal nSo podendo conter-se, rompen, 
cedendo ao incommodo. Vidigal que se snppSe, devia cstarorien- 
tado da causa, levantou-se furioso e despeda 9 ando a sua guitarra 
contra as costas de uma cadein, precipitou-se pela sala fdra, 
rompendo em maldifOes contn a pobre dama. Este comporta- 
mento tSo singular, fechou-lho a entradanaboa sociedadee obri- 
gou-o a vivcr do parco producto de alguns concertos, feitos 4 sua 
manein c onde tinha a liberdade de quebrar quantas guitarras 
Ibe appetecessem.i 

Esta anedocta, assim como outras noticias publicadaa no jor- 
nal inglez, sob o titulo: Some account ofporiuguete mutic, foram 
tindas do uma obn intitulada; Sketchet of PoHuguete Life, 
Afanners, Costume, etc, by A. P. D. O. N3o conhecemos esta 
fontc e por isso nilo avaliamos o credito que se dcve dar aos fac- 
tos referidos ; todavia basta-nos a respeitabilidade do jornal iu- 
glez, que decerto nSo admittia nas suas columnas, noticias que 
nfto viessem rccoraraendados por uma boa authoridade. 

K’esta mesma obra se encontn uma Modinha de Vidigal, 
interessonte pela suavidade da musica e pela belleza dos versos. 


(a) T. Brags, Folios Verdes, 3.* ed., pag. SOS, oooda pels priatsira 
vez se publicaram as notas do Ms. de Coimbra. 

(b) Uyssope, Canto vii, pag. 103, edi;So de 1808. 

(c) Tie Harmmdeon, 18x6, vol. it, pag. 214. 
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VIEIRA (Antonio) — Natural de Villa-Viyosa onde viven no 
fim do scculo XTI ; cstudou com Manoel Rebcllo e foi um do 8 sens 
discipulos distinctos. A sua instrac(3o c habilidade na coroposi- 
9 A 0 e no contraponto, valeram-lhe 0 logar de Mestre de Capella 
na Egreja de Nossa Scnbora do Lorctto. Depois de cxercer 
este cargo com crcdito do sen noroc, passon para o mesroo lo- 
gar na casa da Misericordia de Lisboa, e ultimamente tomou a 
direc(3o da Capella da villa do Crato, onde morren em 1650. 

Parece-nos que podemos rcctificar aqui um engano de F 6 - 
tis. (a) Esta palavra Loreto on Loureto, nSo designa n’este caso a 
cidadc dos antigos cstados romanos, situada no Adriatico, mas sim 
o nome da egreja de Lisboa, (b) fundada no prineipio do seculo xvi 
para a colonia italiana. Dois incendios, um a 29 de Mar(o de 
1651 e o scgiindo, causa do terramoto, a 3 de Novembro de 1755, 
dcstruiram-na complotamcnte. N’estc mesmo anno se principiou 
a reedifica^iTlo c inaugurou-sc com a primeira missa, a 5 de Ju- 
nho de 1756. Ainda hojc ha na capital un\ templo que se desi- 
gna com o nome de Nossa Senhora do Loureto. 

Fetis tomou este nome pelo da cidade italiana e fez fazer a 
Vieira uraa viagem que elle provavelmente nunca emprohendeu. 
0 cscriptor belga diz que Vieira, depois de completar os sens es- 
tudos dcbaixo da direc(3o de Manoel Rcbello, partira para a Ita- 
lia onde alcan^ira o logar de Mestre de Capella cm Loretto ; vol- 
tou alguns annos depois para Portugal, onde morreu na villa 
de Erato (Crato) no logar dc Mestre de Capella; esta mudan^a 
de posijJlo devia fazer admirar o critico belga; pois que motive 
teria Vieira para deixar a Italia e abandonar um logar impor- 
tante como devia ser o da egreja de Loretto, e acceitar depois a 
direc(fio do um cargo muito menos importantc n’uma das villas 
sccundarias de Portugal? 

Entretanto Fetis tern a reputajilo de cscriptor demasioda- 
mente consciencioso para affirraar um facto baseado sdmente 
n’uma mcra hypothese. 

O tlieorico belga tirou as suas noticias sobre Vieira, certa- 
mente do mais alguma fonte, al^m da Bihl. Ltuit., poi*que Iraz 
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na Bua biographia, apontamentos qne nSo se encontram cm Bar- 
bout Machado. Seria necessario saber qual foi essa fonte, para 
apreciarmos a sua competencia e podermos decidir esta questSo. 

Benevides commetteu este mesmo erro, fazendo-o Mestre de 
Capella em Roma e Napoles, durante muitos annos! 

As Buas composi98es exiatiam ainda na malfadada Biblio- 
theca musical de D. JoSo iv! 

CitamoB as principaes, que cram : 

1. ) Mista do pritneiro tom a 12 vozet. 

2. ) Muerere a 8 vozet do oitavo tom. 

3. ) Beatxu Vir a 12 voza do primeiro tom. 

4. ) ifotete ; Pater peecavi. 

5. ) Laude Hierutalem Domtnem, a 8 vozee do oitavo tom. 

6. ) Motete de De/unctoe; Domine qttando venerii. 

7. ) Dixit Domintu a 8 vozet, do primeiro tom com orchet- 
tra, e mais algous Motetee, 


a) Biem, Univ., rol. Tin, peg. 346. 
Bibliotk. Lurit., vol. I, pae. 416. 


II 


Archivo FittorucOf 1866, voL ix, pag. 103. 


VIEIRA (Fr. Antonio) — Entra no numero dos nossos mais 
notaveis organistas. Foi natural de Lisboa e pertenceu A Ordem 
trinitaria, cnjo habito yestiu no convento da sua patria, a 29 de 
Outubro de 1644. Occupou o logar de Vigario do Coro no con- 
vento de Lisboa; ahi morreu octogenario, a 27 de Janeiro de 
1707. Deixou em Ms. uma collec9So de pe9as para orgSo com o 
titulo : 

1. ) Divertat obrat de Orgdo para oi tangedoret d’ette ini- 
trumento; e as seguintes composijSes que existiam na capital, 
no conyento da sua ordem ; 

2. ) Motetei a 4 vozet, que se cantavam nos Domingos e 
Ferias da Quaresma. 

3. ) Mittat, Pialmoi <& Hymnoi a 8 vozet. 
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YILHALVA (Antonio Rodrigues) — Natural do VillialTa 
(Alemtejo), cujo nomo adoptou. Foi discipulo de Manoel Rebello 
em 1625, e era dotado na mocidade, de uma bella vox. Esteve 
A testa da Cathedral de Erora, tendo primeiro dirigido as Ca- 
pellas do Hospital real de Lisboa e a da Cathedral ; este ultimo 
cargo, nSo vem mencionado por Barbosa Machado; Fetis (a) 6 
o unico que falla d'elle. 

Deixou em manuscripto muitas MU$a», Psaltmt, Hymnot 
e Motetei; a sua obra-prima era uma Mi»$a a 8 vozes, dividida 
em 4 partes e muito desenvolvida. Estava na Bibliotheca 'de 
Lisboa, na Estante 28, N.° 703. 

(a) Biogr. Uiiiv., vol. tiu, pag. 348. 

VILHRNA (Diogo Dias de) — Mestre da Cathedral de Evora, 
e um dos mais habeis contrapontistas que honvc em Portugal. 
Estudou com Antonio Pinheiro, e n3o 6 para admirar que d'uma 
eschola tSo celebre sahisse tun musico UU> distincto. Tinha nas- 
cido no meado do scculo xvi e falleceu em 1617. A14m de mui- 
tas coroposifSes sacras que se encontravam na Bibliotheca de 
D. Jo5o IV, dcixou-nos um livro theorico, em Ms., com o titulo: 

Arte de CantocMo para principiantee. Ms. in-4.°; exlstia 
tambcm na Bibliotheca acima mcncionada. 

VILLA-LOBOS ou Villas-Boas (a) (Mathias de Sousa) — VI- 
vcu no 6m do seculo xvii. Foi Bacharcl em Direito pcla Uni- 
versidade de Coimbra e Mestre de Capella da Cathedral de El- 
vas, sua patria. Era mui afamodo pelos seus conhecimentos 
musicaes. 

Escreveu uma : 

Arte de Cantochdo, offerecida ao Illxistrissimo e Reveren- 
dieeimo Scnhor Dom loam de Mello, Bispo de Coimbra, Conde 
de Aryanil, etc. Em Coimbra, na Ofhcina do Manoel Kodrigues 
de Alraeyda. Anno de 1688, iu-d.” de xvi-214 pag. e 4 de 
Index. 
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Das suas composi93cs conhccemos ainda uma coUec 9 So de 
Uissas em CantocbSo, com o titulo : 

Inchiridion de Miuat tohmnet e votivo4 e Veiportu doe 
Selebridadee, e Fetlai de todo o Anno, com ot Hymnoe Novos, 
e Cantocham novamente emendado, & as festas todas, ad extcn- 
sum. Kyrios, Glorias, Credos, Sanctns, & Agnus Dei, pera to- 
das as festas; Officio inteiro pera toda a Semana Santa ; Offi- 
cio de Defunetos; & oulras eonunemorofoens varias; & no Jim 
hum extracto de tudo o gue so deve observar gnando os Prelados 
vam visitar as Igrejas de sens Bispados, Offereeido ao lUustris- 
simo e Recerendissimo Senhor D. Joam de Mello, Bispo de Coim- 
bra, etc. Novamente sahido A luz. Em Coimbra; na Officina de 
ManocI Rodrigues do Almeyda. Anno de 1691, ful. gr. de 
II-6-241 pag. ; cstas ultimas numcradas dc um sc} lado (482). 

Pelo titulo se v6 {Novamente sahido d luz) que houve uma 
cdi(So anterior; nSo a conhccemos. 


(a) Barbosa Machado, traz cstes dois nomes. 


FIJI. 
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Jul^amos (lever preceder esta ultima parte da nossa obra, 
de uma explica 9 lU) relativa ao systema porque a redigimos, ex- 
plica^So tanto mais necessaria que versa sobre um assumpto com- 
plctaraente ignorado. 

Destruidas as bases tSo grandiosamento lau 9 adas por 
D. JoSo IV na sua preciosa Bibliotheca Musical, destruidos na 
maxima parte, os productos essenciaes do nosso desenvolvimento 
artistico, lan^ados emiim com a secularisa93o das ordens religio- 
sas, parft os quatro vcntos, os ultimos restos da nossa vida artis- 
tica, restam-nos hoje apenas algumas fra(^ centelhas, umas pe- 
quenas e escassas reliquias do passado, manifestayGes indirectas 
de uma Arte outr’ora grande e explendida. 

£ pelas obras theoricas princip^mente, e ajudados por al- 
gtms outros restos que um passado avaro nos deixou, que temos 
de construir hoje a Historia da Musica em Portugal; 6 por um, 
meio indirecto, que temos de apreciar a nossa vida artistica des- 
de a sua origem at6 hoje, procurando avaliar d'esta sorte, a parte 
que os differentes individuos tomaram no seu desenvolvimento. 

Este meio, isto 6, estas obras, adquiriram pois, pela for 9 a 
das circumstancias um valor extraordinario. N2lo 6 pois perdido, 
o tempo que consagrarmos a um estudo s6rio sobre este assump- 
to, estudo de renmcitardo a que nos obrigu egualmente, o amor 
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da Arte, o amor da patria e sobretudo a justi^a, cm favor dos nos- 
808 grande8 artistas. 

Dividimos a Bibliographia mitsical cm tres partes, a 8aber: 

I — Obras theoricas. 

II — Odras practicas. 

III — Obras de disciplina artistico-ecclesiastica. 

Elsta divisSo parcce-noa a mais propria por em quanto; cor- 
reaponde exactamonte 4s tres grandes generalidadet da Historia 
da Arte: prodvcios objectivo», subjectivos e condicionaet. 

Uma divisSo mais espcciiica so um cstudo posterior, mais 
aturado e mais profundo, a poderd realisar. 

Na primcira parte incluimos tudo o que tern rela{3o pro- 
xima ou remota com a Theoria, Historia, Critica, Philotophia 
e Archeologia da Arte, ainda mcsmo quo essa relofSo cxista em 
obras que n3o sejam- de Musica. 

Ka segunda, referimos as composi95es raras, taes como as 
coHccfSes de Missat, Passionarios, Magnificats, Motetes, etc., 
impressas nos seculos xvi e xvii ; u3o repetimos a immensa 
quantidade de composi 9 <!!es manuscriptas que estavam giiardadas 
na Bibliotheca de D. Joilo iv, para cvitar pleonasmos ; o leitor cu- 
rioso poderd ver tudo minuciosamente no corpo da obra. 

Emfim, na tcrceira parte: da disciplina artistico-ecclesiasti- 
ca, vem 08 Processionarios, os Manuaes do Coro, de Defunctos, 
Directorios ecclesiasticos e Ceritnoniaes de diversas especics. 

Na primcira c ultima d'estas scc^Ses, contaremos as obras 
manuscriptas e impressas, porque as primeiras i:So eram ds ve- 
zes mcnos importantcs do que os scgundas ; nao fazemos o nies- 
mo na Parte ii, polo motive jd cxposto. Cada uma terd nume- 
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ra 9 So isolada, sendo as obras imprcssas, marcadas com algarls- 
mos (sic. : 1, 2, 3, etc.) e as mauuscriptas com lettras romanas ; 
(i, II, III) as obras que ii2io so sabe em qual d’estes dous casos fi- 
caram, levara urn ponto do intcrroga^ilo (?) ; emfim, a priori- 
dade da colloca^ilo das obras theoricas sobre as practicas e d’es- 
tas sobre as de disciplina artistico-ecclesiastica, justifica-so pela 
differente importancia das tres partes. 

Congratulamo-nos por poder rectificar n’estas ultimas pagi- 
nas os erros typographicos ; os outros, resultado de algura descui- 
do nosso e emfim, os que a inexactidao e impurcza das fontcs 
onde muita vez bebcmos, nos obrigou man grado nosso, a coni- 
metter; estes erros rcferem-se na maxima parte, aos titulos 
das obras, ds datas de impressilo, d pagina^do, ds difFcrcntes edi- 
55es, ao formate das obras, etc. etc. ; todos dies foram emenda- 
dos por exemplares que possuimos. 

A correc 9 So fez-sc em tiido com o raaior cscrupulo c cuida- 
do, todavia lembraraos ao leitor que em alguns casos nao pode- 
mos reproduzir com adesejada exactidao os titulos originacs, por 
falta de caracteres proprios, (e, a, m, til, etc.) assim nas obras de 
Aranda, D. JoSo IV, e outros; pordm nos logares competentes rc- 
petimos esta advertencia para cuidado dos bibliophiles. 

Daremos tambem n’esta occasiao noticia de obras que co- 
nhecemos tarde de mais para podermos fallar d’ellas nas respec- 
tivas biographias. 

Comtudo apesar dos nossos esfor 90 s, ainda ficaram niuitas 
duvidas por resolver; esperaraos com o tempo e um constante 
trabalho, poder ainda clucidal-as e rcalisar dmanhS o que hojo se 
nos afigura impossivel. 

Se pouco ajudados fomos na nossa ardua tarefa, mostrou- 
se-nos a fortuna por outro lado mais favoravcl, proporcionando-nos 
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ft acquisifSo de obras, algamas raras, outras rarissimas e quern 
sabo inirouvahlet ou tinicas; mas tambcra 6 foryoso dizcr, que em- 
prcgamos annos do trabalho, c avultadas quantias para salvar as 
roliquiaa prcciosas que possuimos e que guardamos religiosamen- 
te ; seja esfa, quando nSo haja outra, uma prova do nosso amor pela 
Arte. Satisfazemos tambcm o nosso orgulho de bibliophilo, na 
convicjHo do possuirmos a primeira, quando nao unica collecjSo 
do Livros de Musica portuguezes, pois nSo sabemos que haja ncm 
nas bibliothecas publicas ou particularcs do paiz, nem do estran- 
gciro, uma outra egual nossa. 
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A 


ALMEIDA (Jo3o Ribeiro de) — Vide JoSo Ribeiro d’Almeida 
e CampoB. 

ANNUNCIA^O (Ft. Gabriel da) — 

1.) ^r(e de Cantocham resumida para tuo dot Religiotos 
Franeiscanos observantet da Santa Provincia de Portugal. Lis- 
boa, na Officina da Musica, 1735, in-d.” 

Possuimos um exemplar. 

ANNUNCIAClO (D. Philippe da)— 

I.) Acompanhamentos para OrgSo;de Hgmnot, Mittatj e tudo 
o mail que le eanta no coro dot Conegos Regulares Lateranentes 
da Congr. Reformada de S. Cruz de Coimbra. Compottos pelo 
F. D. Philippe da Anniuiciafio, Conego Regular da mesma Con- 
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grego(3o. Annode 1754. Ms. de 115 pag. de exemplos, 13 em 
branco o Index, 4 pag. 

A unica parte improssa d'esta obra, 6 o frontispicio ; o resto 
julgamos scr autographo; a encadema^ilo estil Intacta e parcce 
sor do tempo, o quo nos faz crer quo apenas se imprimiu o fron- 
tispicio. EstA em nosso poder. 

ANTONIO (Fr. Jos6 de Santo) — 

2.) Elementos de Miuica. Lisboa, por Antonio Vicente da 
Silva. 1761, in-4.“ de IG pag. 

Esto livro foi impresso com o nomc de : Frazenio de Soyto 
Jenaton, anngramma do verdadeiro. No Bibliotheca do ex-* 
tincto Conveuto de Jesus, cxistia um exemplar com a indica(Ao 

33’ 


ARANDA (Matheo de) — 

3.) Tratado de Miisica &eho por Matheo De Aranda, Maet- 
tro de la Capilla da Si de L.* Dirigido al 111.“° Sen’or D. Alon- 
so cardenal Infante do Portugal Arcebispo de L.° oBispo de 
Ebora comendatario de Alcobaga. com Priuilegio Real. 

Foi impressa cm L.* a 26 de Setembro, anno de mil e qui- 
nhentos e trinta c tres annos. Com todas as licen 9 as necessarias, 
in-4.° deiv-71 pag. innumeradas. 

Este titulo foi fielmente copiado de um frontispicio maniis- 
cripto em urn exemplar quo possuimos. Talvez sejaaproximada- 
mente o verdadeiro. A pag. 71, se encontra a seguinte nota final: 
«Fue impressa la prosento obra en la muy noble cibdad de 
Lixboa por German Gallarde: a veyntey seys deSetiembre aSo 
de mil y quinientosy treynta y trcs.» (1533) 

Possuimos um exemplar. 
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4. ) Tractado de canto meturaMe; y conirapueto; nueua- 
mete cSpueeto por Matheo de arSda maestro e musica. (a) Dirigido 
al mui alto y illastrissimo sefior do AlSso Cardenal Infante de 
Portugal. Ar 9 obiBpo de LixbSa. obispo Deuora. Comedatarlo 
d’Alcoba^a. Con Preuilegio Real, in 4.” de iv-66 pag. em go- 
thico. No frontispicio as armas do cardeal, em vermelho e preto. 

N3o traz data nem logar de impresaSo, todavia o Priuilegio 
conccdido ao author por D. JoSo iii, reza; sete dias de Julho. De 
mil e quinlientos e trinta e quatro annos (1534) ; alem d’isso en- 
contra-sc na pagina do frontispicio um emblema com o nome 
Germain Galharde, emblema que vem reproduzido em um livro 
do Andr6 de Resende, (Oratio pro rostris) editado por este mes- 
mo impressor em 1534. 

A existencia d'estes dous livros tern sido mui discutida por 
authorcs nacionacs c cstrangeiros; F6tis {Biogr. Univ., vol. i, 
pag. 125) entre outros, limita-se i referencia do Catalogo da Bi- 
bliotheca de D. Jo3o IV, ficando na duvida, se foram impressos on 
80 ficaram em manuscripto. 

Possuimos de ambos um exemplar. 

(a) Lembramos ao leitor, quo nSo foi possiTol aobrepor a algumaa Ict- 
tras (e, u, a,) o til nocessario, ^la falta de caractcres proprios. 

ARAUJO ou ARADZO (Francisco CorrSa de) — 

5. ) Libra de Tientos y Diseursos de Musica practica ytkeo- 
rica de Organo, intitulado Facultad organica: con d qual, y con 
moderado estudio y perseveranga qualquer mediano tailedor pue- 
de salir aventajado en ella; sabiendo destramente cantar can- 
to de Organo, y sobretodo teniendo buen natural. Composto por 
Francisco Correa de Arauxo, Clerigo Presbitero, Organists de 
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la Iglesia Collegial de sam Salvador de la Ciudad de Sevilla, 
Rector do la Ilermandad de los Sacerdotes della, y Maestro en 
la Facultad, &c. Con Licencia. Impresso en Alcala, por Anto> 
nio Amao. Aiio de 1626, in-folio de V-(Titulo i, Erratas I, Ta- 
bla de los Tientos etc. ii, Frologo en Alaban 9 a de la Cifnt i) 
204 pag. 

Possuimos um exemplar que portenceu & Bibliotheca de San- 
ta Cruz. 


B 


BARBOSA (Arias) — 

6.) Epometria, ou Tratado da geragSo dos sons. Scvilha (on 
Salamanca?) 1520, in-4.“ 

BOTELHO (Ft, EstevSo) — 

II. ) Tratado de Musica. Ms. 

BRITO (EstevSo de) — 

III. ) Tratado de Musica. Ms. 

Existia ns Bibliotheca musical de D. Jo3o iv. Estante 18, 
N.-513. 
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CAMPOS (Jo9o Ribeiro de Almeida e) — 

7. ) Elementos de Mmica, ofierecidos ao Excellentissimo e 
Reverendissimo Senhor D. Francisco de Lemos de Faria Perei- 
ra Coutinho, Bispo de Coimbra, etc. Coimbra, Na Real Impren- 
sa da Universidadc, An. de 1786, in-8.® peq. de vill-92pag. e 
uma estampa em cobre. 

Possuimos um exemplar. 

8. ) Elementoa de Cantochoio, offerecidos a Sua Alteza Real 
0 Screnissimo Senhor Dom Joilo Principe Regente. Lisboa, Anno 
MDCCC. Na Officina Patriarchal de JoSo Procopio Correa da Silva, 
in-4.®, de 71 pag. 

2.* edi^o, Porto: Typ. Commercial. 1859. 

Possuimos um exemplar. . 

Nilo 6 certa a supposigHo que fizemos de mais odi 5 oes, por- 
que 0 nosso exemplar diz expressamente: 2.* edi^, 

CARDOSO (JosS Marques) — 

9. ) Methodo de Mmica. Macau, (?) 1853. 

CASTRO (D. Fr. Agostinho de) — 

IV.) Livro de Mmica emMs. ; preparava-o para a impressSo. 

CASTRO (Rodrigues de) — 

Medicos politicos, sive de officiis medico-politicis Tracia- 
tus. Rodericusa Castro, Lusitanus. Doct. Med. Hamburg, 1614, 
in-4.® 

Os Capitulos XIV, xv e xvi, do Lib. iv, ti'atam de Musica. 
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COELHO (P.* Manoel Rodrigues) — 

10. ) Floret de Mutica para o iiutrumento de Tecla <£ Har- 
pa. Compostaa por o Padre ]Manocl Rodrigues Coelho, Capell3o 
do servijo de sua Magestade ; & tangedor de Tecla de sua Real 
Capella de Lisboa, natural da cidadc de Elvas. Dcdicado A. S. 
C. R. Magestade del Rcy Phelippc tcrceiro das Espanhas. Com 
licen^a do S. OfiScio da InquisijJio, Ordinario & Pajo. Em Lis- 
boa: Na oificina de Pedro Craesbeeck. Anno Dfli mdcxx, in-4.” 
gr. de VI-233 pag. (numeradas de um s6 lado) Indice e Erratas, 
4 pag. No verso da pag. vi, encontra-se uma gravura em ma- 
deira, representando S.^ Cecilia a tocar orgilo, acompanhada por 
dois anjos. 

Possuimos um exemplar quo teve varios donos. 

CONCEIQlO (Fr. Bernardo da) — 

11. ) 0 ecclesiastico inttruido tcieniificamente na Arte do 
Canto-Chdo, in-4.” de XII, (Erratas i)-1091 pag. com 5 Taboat 
(1.*, 2.*, 3.* e 5.*, impressas; a 4.” gravada.) 

NSo sabemos em que logar e anno foi impressa, porque ain- 
da n3o vimos o frontispicio da obra ; suspcitamos quc foi em Lis- 
boa, em 1789 ou 1790. 

Possuimos um exemplar. 

12. ) Modo facil e claro para aprender CantochUo. Publi- 
cou-se em Fevereiro de 1789. 

CORDEIRO (P.* Antonio) — Vide JoSo Martins. 

Reviu e emendou a 2.* e 3.* edifSo da Arte de CantocMo 
de JoSo Martins. 
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COSTA (Rodrigo Ferreira da) — 

13. ) Principios de Musica ou ExposiqSLo meihodica dot dou- 
trinat da sua composxqdo e execuqdo. Lisboa, Na Typographia da 
mesma Academia (das Sciencias). 1820-1824, 2 Volumes ; o pri- 
meiro de xvi-181 pag. e 5 estampas; o seg^do de vi-281 pag. 
e 10 estampas em cobre. 

0 3.° Volume, que havia de tratar da musica imitativa e ex- 
pressiva, nilo appareceu. 

Possoimos um exemplar. 

COSTA (Tictorino Josd da) — 

14. ) Artede Catttochdo para uso dos principiante*. Lisboa, 
1737, in-8.” 

CROESSER (Luia da Maia) — 

15. ) Retumo das Regras geraetmaia importantea, eneeeaaa- 
riaa para a hoa intelligencia do Cantocham, com kuma breve In- 
atrucqampara oa Preabyteroa, Diaconoa e Subdtaconoa, conforme 
0 tiao Romano, pdo P. Luia da Maia Croeaae'r. Coimbra, 1726, 
in-4.” de 47 pag. 

Estd emfim fixada a existencia t3o discutida d’esta primeira 
edi93o; nSo podcmos fallar d’ella, no corpo da obra, por a ter- 
mos alcan^o ha pouco tempo ; ao nosso exemplar falta 6 verda- 
de, o irontispicio, mas tern o titulo que precede o Capitulo i e 
que acima copiamos. O typo que sorviu para esta primeira edi- 
9S0, i maior e mals mal fundido ; o papel 6 inferior e a obra con- 
tdm apenas 47 pag. cm logar de 92, da 2.” edi(3o. 

0 exemplar que possuimos, pertenceu d livraria do Collegio 
do Santa Rita dos Agostinhos Dcscalfos de Coimbra, o traz no 
principio 0 Breve do Papa Clemente xi, que exconmungava todo 
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aquelle quo subtrahissc algiuna obra pertencente & dita livraria. 
Prcten^Sos ephemeras ! . . . 

2/ edigSo, com o mesmo titulo. Dado novamente ao prelo 
com varios accrescentamenlos que vam notados com cite signal m 
Coimbra: Na Officina do Antonio Simuens Ferreyra, Impressor 
da Universidade. Anno do mdccxli, in-4.“ de u-92 pag. e In- 
dex, 2 pag. 

Esta 2.* edijSo da obra dc Croesscr, 6 uma das impressSea 
mais nitidas quo conbccemos em livros da nossa litteratura musi- 
cal 0 honra o estabclecimento d'ondc sahiu. Tcmos visto dois ou 
tres cxcmplarcs em papcl muito forte, {grand papier) pordm s2o 
raros; possuimos um. Esta 2.* edi$£o e em tudo preferivcl & 1.*; 
jd pelo lado typographico, jd pelo artistico, cm virtudedos aug- 
mentos importantes quc reccbcu. 

CRDZ (D. Agostinho da) — 

16.) Lyra de Area, ou Arte de tanger Eabeca. Lisboa, 1639. 
fol. Foi dcdicada a D. Jodo dc Mascarenhas, Conde do Santa- 
Cruz. 

V. ) Prado musical para Orgdo. Dedicado d Serenissima 
Magestade d’El-Rei D. JoSo IV, Ms. 

VI. ) ArU de Cantochdo, por estylo novo. Ms. 

VII. ) Arte de Orgdo com Jiguras mui curiosas. Ms. 

Estas diias ultimas obras foram compostas em 1632 c csta- 
vam eucademadas em um s6 volume, com o titulo: 

Duas Artes, uma de CantochUo por estylo novo, e outra de 
Orgdo com jiguras mui curiosas, compostas no anno de 1632. 

muito provavel e quasi certo, que os manuscriptos auto- 
graphos dos N.“ 2, 3 e 4, existissem na Bibliotheca de D. JoSo iv 
e assim tambem um exemplar do N.° 1. 
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CRUZ (D. Caspar da) — 

vni.) Arte de CantochSo reeopilada de varioa authorea, Ms. 

IX.) Arte de Canto de Orgdo. Ms. 

Os autographos d'cstas duas obras existiam na preciosa Bi- 
bliotheca musical de Francisco dc Valhadolid; Forkcl, prctende 
quo cstaram ambos cncadcmados n’um volume ; Barbosa Macha- 
do, diz quo era s6 o segundo. 

CRUZ (Jo3o Chrisostomo da) — 

17.) Methodo hreve e claro em que sem prolixidade, nem con- 
fusdo se exprimem os necessarios princijyios jiara a intelligencia 
da Arte da Musica. Com urn Appendix dialogico que servird de 
Index da ohra e de liqdo doa Principiantes. Lisboa, por Ignacio 
Rodrigues. 1743, in-4.“ 


D 


DELGADO (Cosme) — 

X.) Manual de Musica dividido em tres Partes, dirigido ao 
muito alto e esclarecido Principe Cardeal Alberto Archiduque 
de Austria Regente d’estes Reynos de Portugal. 5Is. 

Parocc que Barbosa Machado examimira o manuscripto, pois 
diz que comc^Mva; «Os gregos nos dcixaram a Musica* ; c acaba- 
va:«Vive, e rcyna para sompre. Amen.» 
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D. DUARTE.— 

Na celebre obra d’cste grande principe : o Leal Conedhci- 
ro, encontram-sc os seguintes capitulos relativoa A Musica: 

Do Regymento qtie »e dew ter na Capella para ter hem re- 
gida. (Cap. lry, pag. 449.) 

Do tempo qve te detem not officios da Capella. (Id. ib, cap. 
LRVI, pag. 455.) 


E 


ESCOBAR (AndrA de)— 

XI. ) Arte de mutica para tanger o initrumenlo da Chara- 
melinha. Ms. 

ESCOBAR (Joao de)— 

XII. ) Arte de Musica theorica e pratica. 

O Catalogo da Bibliotheca de D. Joito iv, que menciona esta 
obra, nSo diz sc fora iinpressa, ou se ficAra em manuscripto. 
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F 


FAGOTE (Antonio Marques) — 

XIII.) Arte de toear o iiutrumento chamado Fagote. Ficon 
provavelmente em Ms. 

FERNANDEZ (Antonio)— 

18.) Arte de Mvsxca de Canto de Orgam e Canto Cham, db 
ProporquM de Musica diuididas harmonicamente. Composta por 
Antonio Fernandez, natural da villa de Souzel, mestre de Mu- 
sics na Igrcja de S. Catharina de monte Sinai. Dirigida ao 
insigne Dvarte Lobo Quartanario, & mestre de Musica na S. Sfe 
de Lisboa. Em Lisboa. Com licen 9 a da S. Inquisi^So Ordina- 
rio, & Pa^o. Por Pedro Craeesbeck Irapressor del Key. Anno 1626, 
in-4.° de vi-125 pag. (numcradas de um so lado). 

Possuimos um exemplar. 

A gravura que reprosenta a Arvore genealogica da Mueiea, 
coroada com o retrato dc Duarte Lobo, encontra-se apenas em 
poucos cxcmplares. 

XIV. ) Arte de Musica de Canto de Orgam composta por um 
modo muito differente do costumado, por um velho de S5 annos 
desejoso de evitar o ocio. Ms. fol. 

XV. ) Explicaqao dos segredos da Musica em a goal brevemen- 
te se expende as causas das pirincipaes cousas que se contem na 
mesma Arte. Ms. fol. Existia na Bibliotheea musical de D. JoSo IV. 

XVI. ) Theoria do Manicordio e sua explica^o. Ms. 

XVII.) Mappa universal de qualquer cousa assim naturalcomo 

accidental que se contem na Arte da Afusica com os sens generos 
e demonstraqbes mathemaficas. Ms. fol. 
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Os autograpbos dos N.®* xiv, xvi e xvii, cxistiam na livra- 
ria de Francisco de Valhadolid. 

FRANQA (P.® Luiz Gonzaga e) — 

19.) Compendio ou expUcagdo methodica das regras geraes 
mais importantes e necessariaspara a intelligencia do Canto-chdo 
tanto theorico como pratico, e para saber escrever e compor, Se- 
gnndo o systema das sets vozes Do=Rc=Mi=Fa— Sol=La=Si. 
Com as precisas Pautas de Exemjdos tanto do Canto-cMo Liso 
ou Plano, como Figurado, Solfejos, Levanfamentos Solemnes e 
Feriaes dos Tons; e coin hum pegpeno Appendix dos Pudimentos 
deMusica. Lisboa: na impressilo regia. 1831, in-4.® de viii-132 
pag‘ 

Possuimos um exemplar. 

FRANCISCO (Fr. Luiz de S.)— 

Globus canonum et arcanorum, linguce Sanctee ac divines 
scriptures. Romee, 1586. 

O Cap. IX, Lib. x, trata da Musica dos Hebreus. 

FROVO (Joao Alvares) — 

20.) Discursos sohre a perfeigdo do Diathesaron e louvores 
do numero quatemario em que elle se contem com um encomio so- 
h'e opapelque mandou imprimir o Serenissimo Rei D. Jodo IV 
em defeza da moderna Musica, e resposta sohre os dois breves ne- 
gros de Cristobal de Morales. Lisboa, por Antonio Craesbeck, 
1662, in-4.® 

Fetis, possiie uma tradu^do latina d’esta obra, porem nJk) 
sabe quem e o sen author. 
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XVIII.) Spectdum universale in quo exponuntur omnium ibi 


runt, vel agunt. 2 vol. fol. Ms. • 

0 2.® volume, quc foi o unico que Barbosa Machado viu, 
continha 589 pag., menos o Index; nada diz das dimensSes do 1.® 

Esta obra parecia ser uma cspccie do Encyclopedia artis- 
tica, biographica e bibliographica. 

XIX. ) Theoria e Practica da Musica, fol. Ms, 

XX. ) Breve explicagdo da Musica. in-4.® Ms. 

Barbosa Machado diz que viu esta obra primorosamcnto 
trasladada em 1678, por Antonio da Cunha de Abreu, discipu- 
lo de Frovo. Tanto o N.® 3, como o N.® 4, cstavam ambos na Bi- 
bliotheca real de Musica. 


GOES (Damifio de) — 

XXI. ) Tratado theorico da Musica. Ms. 

GUEVARA (Francisco Vellez de) — 

XXII. ) De la realidad y experiencia de la musica. 

Barbosa Machado diz que esta obra iura impressa, mas nSo 

indica, nem a data nem o logar da impressSto. 


contentorum Auctorum loci, uhi de quolihet Musices genere disse- 
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H 


HISPANO (Pedro) — Vide Jo3o xxi. 


J 


JENATON (Fraienio de Soyto) — Vide Fr. Jose do Santo- 
Antonio. 

D. Jo9o IV. 

21.) Defensa de la Mvsica modema, contra la errada opi- 
nion del Obispo Cyrilo Franco. Scm data, sem nome de author 
nem logar de impressSo; mas a png. 44, Ic-sc: cLisboa a 2. de 
Deziebre do 1649>, in-4.® de iv-56 pag. A obra 6 offerecida : A1 
Sefior Ivan Lorenjo Rabelo Portugues de nacion, Fidalgo de la 
Casa del Serenissimo Roy D. luan el Quarto de Portugal, Co- 
mendodor de la cncomienda de S. Bartholome de Rabal, de la 
Orde de N. S. lesu Christo, y assistente en el seruicio del mismo 
Sefior. 

Possuimos am exemplar. 

Ha uma tradu(3o italiana com o seguintc titulo : 

Difensa della musica modema contra le false opinioni del 
veseovo Cyrillo Franco, tradotta di spagnuolo in italiano. Sera 
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data nem logar do imprcss3o. Supp3e-se quo foi publicada cm 
Voneza, porquc a gravura do frontispicio tern a indica 9 So. C. DoU 
cettafece in Venetia. 

22.) Eespveitas d lag Dvdag Que se pusieron a la Miua = 
Fanis qucm ego dabo = de Palest ina; Impressa en el quinto It- 
hro de sits Missas. Sem logar do impressito, a 25 do Setiembro do 
1G54, (vido pag. 29) in-4.° de II-29 pag., com um frontispicio 
gravado que ropresenta varies instrnmentos antigos e no alto da 
pagina, as armas da casa do Bragan 9 a. 

Esta edi^ traz um frontispicio simples. 

ESo repetimos aqui, como fizemos no corpo da obra, Lisboa, 
como logar da impressSo, porquc nSo oncontramos no livro, signal 
algum que indiquo aqucllc nome; c verdadc que Fotis (Biogra- 
phic Universelle, vol. IV, pag. 437) referc: Lisboa; todavia nSo 
explica, como 6 que se encontra no frontispicio gravado, a mes-_ 
ma indica^So da Defensa de la Miisica: C. Dolcettafece in Ve- 
netia... f ' 

Fossuimos um precioso e magnifico exemplar, que devemos 
ao nosso amigo Joaquim Josd Marques. 

Esta obra tambem foi traduzida cm italiano: 

Riposte alii dulibii proposti sopra la messa: Fanis qucm 
ego dabo del Palestrina, stampata nolle sue messe, tradotte de 
spagnuolo in italiano. Roma, Mauricio Belmonte, 1655, in-4.° 
Baini {Memorie de Palestrina, vol. II, png. 360) indica um 
titulo um pouco difierente, sic: 

Dubbi, il quali furono proposti sopra la messa: Fanis 
quern ego dabo, del Palestrina, die va stampata neZ quinta libro 
deUe sue messe o' quali si risponde in forma di dialogo. D.-B. 
a dl 25. Settembre del 1654. 
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£«U indic«(So de Baini, nSo s<S discorda no titnlo, attribuido 
por Fitia {Biogr. Univ., Vol. it., pag. 437) mas at4 na data, quo 
0 critlco belga fixa um anno depois. 

zxm.) Coneordaneia da Mmica epcusos da CoUegiada dot 
maiort* profeMore* d’t$ta Arte. Ms. 

XXIT.) Prineipioi da Mutica, quern foram $eut primeiroe 
authoree e o» progretsot que teve, fol. Ms. 

'k provavel qne estes dois manuscriptos preciosos exlstissem 
na Bibliotheca Real de D. Jo3o iv e com ella desapparecessem. 

JOiO XXI. 

XXV.) Parece que escroveu uma extensa DinertaqSo musi- 
eal, dirigida a um Bispo inglez, chamado Fvdgentiue. W. £. 
Teutzel {Monatliche OetprSche, pag. 719) dd o manuscripto origi- 
nal, como existente na Bibliotheca de S. Paulo, cm Leipzig. 


L 


lAOE (P.* Antonio Rodrigues) — 

23.) Alti-tonancia tacra reetaurada e relagao harmonica do 
methodo e regulaqdo com que at votes dot sinos dot duat famotas 
torretj do relogio e ordinaria, regiam o govemo efuneqdet constt- 
tmdat em a Sancta Igreja Patriarchal Litbonente. Ohra cu- 
riosa, e ndo menos necettaria para com a permistSo do tempo le 
restituir o primitivo e mait acertado regulamento, etc. Do metmo 
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modo «e deKreve toda a imtrucfSo theorica e ntee$tarta para a 
modtda^o dot metmos Sinoi, ordinaria e pratieammte inti- 
nuada em dous diariot annuaet, urn do anno 1750, outro de 1751, 
etc. Compoita no anno de 1769, Um grosso Tolome in-4.° de 
LX-Tin, 407 pag., adomado com dous desenbos feitos a agnarella 
que representam a fachada da tone do relogio, em Mafra. 

O autographo esU em poder de Innocencio Francisco da 
Silva. 

LEITE (Antonio da Silva) — 

24. ) Rezumo de todat at regrat, e preeeitot da Cantoria, 
astim da Mxttica metrica, como do Canto-Chdo. Dividido em dttat 
partet. Porto : Na Officina de Antonio Alvarez Ribeiro, Anno de 
1787, in-4.° de viii-43 pag., com 2 estampas gravadaa emcobre. 

Possuimos um exemplar. 

25. ) Esttulo de Guitarra em que ee expoem o meio matt faeil 
para aprender a toear ette initrumento : Dividido em duat par- 
tes. A primeira eontem as principaes regrat da Mittica, e do 
Aeeompanhamento, A segunda at da Guitarra; A que te ajunta 
huma Collecgdo de Minuetes, Marchat, Allegros, Contradangat, 
e outras Pegat matt utuaetpara detembarago dot Prineipiantet : 
tudo com aeeompanhamento de segunda Guitarra. Offerecido A 
lUustrissima, e Eixcellentissima Senbora D. Antonia Magdalena 
de Quadros e Sousa, Senbora de Tavarede. Porto, na officina 
typograpbica de Antonio Alvarez Ribeiro, Anno de mdccxcv, 
in-fol. de 38 pag. de texto, 2 de Index e xxni pag. de exem- 
plos, etc. 

Possuimos um exemplar. 

2.* edigdo. iiDCCXCVi, com o mesmo titulo, sem altera$So no> 
tavel na obra ; todavia ba algumas pequenas differenjas pelas 
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•quaes so conhece que na verdadc sSo cdi93cs diffcrentcs, por 
excmplo: Na 1/ edi(2o de 1795, le-se depois da data: Com li- 
cenqa da Real Mem da CommiisSo Oeral sohre o Exame e Cen- 
tura dot Livros; na 2.*, encontra-se slmplesmcnte; Com licenqa 
da Meta do Detemhargo do Paqo; na edi93o de 1795, a penultima 
linha do £rontispicio, ocaba om : f na loja> etc., e na do 1796 em : 
«na>, voltondo para a ultima linha tloja do Livros etc; o verso 
do frontispicio na l.“ edi9ao, traz apenos acita93o de Plato: In- 
teriori anima penetrat, ariimumgue vehementiesime pultat; em- 
quanto quo na 2.* se le por dcbaixo d’clla: tFoi taxado este li- 
vro cm papel a 1200 reis. Lisboa 15 de Mar90 de 1796. 

Com sets rubrical. 

A gravura que representa a guitarra entra na numera93o, 
(pag. 31) mas com os algarismos em branco; al4m d'isso foi im- 
prossa em papel mais lino e fica do lado esquerdo ; na 2.* edi93o, 
encontra-sc no lodo opposto c entra na numera93o 31, com os al- 
garismos em preto, repetindo-se na pagina seguintc o mesmo nu- 
mero ; a gravura estd era papel egual ao da obra. 

Parecem-nos estas diflferen9as, suflScientes para cstabelecer a 
diversidade das duas cdi96os. 

Possuimos um exemplar de ambas. 

LEONI (Josi Maria Martins) — 

26. ) Methodode Mutica, 1833 

LISBOA (B. da Silva) — 

Publicou uma tradugao portugueza da seguinte obra: 

27. ) Notice historique ear la vie et let ouvraget de Joteph 
Haydn, membre astocie de I’lmtitut de France, et d’un grand nom- 
ire d'academiet, lue dans la seance publique de la clasie des Beaux- 
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Arti, le 6 octobre 1810, par Joachim le Breton, secretaire perpe- 
tuel de cette Academic. Paris, Baudouin, 1810 in-4.° 

A traduc^So portugueza 6 in-8.°, de 84 pag., e foi accrescen- 
tada com anedoctas sobre Haydn, fomecidas a Silva Lisboa, por 
Neukomm, discipulo do illustre allemSo. 


LOBO (Duarte) — 

28.) Opuscula mutica mmeprimum edita, Antuerpise, 1602, 
in-4.* 

Na Bibl. Real dc Musica, existia um exemplar d’esta obra. 


LDSITANO (Vicente) — 

29.) Introdvttiom, facilissima, et novissima, di canto fer- 
mo, Jigvrato, contraponto semplice, et inconcerto, eon regale ge- 
neraliper farfvghe differenti sopra il canto fermo a II. III. et 
nil.voei, e eomposit{oni,proportioni,generi i. diatonico,croma- 
tico, enarmonico. composta per Yincentio Lvsitano. Roma, An- 
tonio Blodo, 1553, in-4.° de 86 (a) pag. com o retrato do author. 

Este titulo e copiado da 2.* edi{2o. 

2.* edtgSo: In Venetia, per Francesco Marcolini. iiDLvm, 
in-4.° de 26 folhas duplas. 

PoBsuimos um exemplar. 

d.* ediqdo: In Venetia, appresso Fr. Rampazetto. 1561, 
in-d.” 

Publicou-se tambem uma traducqSo portvgueza: por Ber- 
nardo da Fonseca. Lisboa, 1603. 


(a) F6tis (lilogr. Univ., vol. v, pag. 379) indica csto nuinera ; creio to- 
davia que houvccngano, porqne fallanao da 1.* edi^do, nao mcnciona cata, 
como aendo maia coniplcta do qae a 2.* ; o quo dcvia lazcr, ae a !.■ tivesae 
niaia 40 pag. do quo a immcdiata ; polo quo diz, parcce qne nio via aenSo 
eata ultima ; ainda assim o uoaso exemplar tern apenas 2C folhaa duplaa o 


Digitized by Coogle 



864 


BIBUOGRAPHIA MUSICAL 


esU complcto ; F6tis indica todavia para eata rnesma edifio (2.*), tambcm 
um numcro difFcrcntc : 23 folhas duplaa ; Bupponliamos que »cja cate o nu- 
mcro d« folhaa da 1.* edicito: dobrando-o, di 46; dereri CDtender-ae 46 
por 86? 

CrC'moa qnc aim. 


M 


MACHADO (Raphael Coelho) — 

30. ) Methodo de Muiica ou Prinetpioi de Musica practica, 
para u*o dos prineipiantet. 1842. 

31. ) Breve tratado de Harmonia. 1851. 

32. ) Diceionario musical, contendo : 1.“ Todot os vocabulos e 
phrases da escriptura^o musical. 2.° Todos os temos technieos da 
musica, desde a suatnaior antiguidade. S.^Huma taboa com todos 
as ahreviaturas usadas na escripturaqdo musical e suas palavras 
correspondentes. 4.° A etymologia dos termos menos vxdgares e os 
synonimos em, geral, Rio de Janeiro, Typographia franceza. 1842, 
in-4.“ de iv-4-275 pag. 

MARIA (D. Carlos de Jesus) — Vid. P.® Luis da Maia Croesser. 

MARIA (D. JoSo de Santa) — 

XXVI.) Escreveu 3 Livros sohre a Arte do Conlraponto, que 
dedicou a D. Joilo iv. 

Estavam na Bibliotheca musical d’este principe. 
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MARTINS (Joao)— 

33.) Arte de canto llano puetta y reducida en tu enteraper- 
feccion, tegun la practiea. Sevilba, 1560, in-8.° 

Foi traduzida em portugpiez. 

Arte de Canto CMo, potta e redvzida em eva enteira per- 
fei^So, Kgxtdo a pratica delle, muito neeeetaria para todo o So- 
cerdote, peteoae q. hdo de eaber cantar. (a) Ordcnada por loSo 
Martinz Sacerdotc & a que mais so vsa era toda a Christandado. 
Vay em cada hua das rcgras seu exerapio apontado com as on* 
toa^Ses. Coimbra, por Manocl de Araujo. 1603, in-8.° 

£ste titulo 6 copiado de um exemplar da segunda edi93o. 

2. * ediqdo. 

Agora de nouo reuieta, & emmendada de coueas muyto ne- 
cetsariae, Por o Padre Antonio Cordeiro, Sochdtre na See de 
Coimbra, Com licen 9 a da Santa Iuquisi$3o. Por Nicolao Car- 
ualho, Impressor da Yniuersidado de Coimbra, 1612, in-8.° do 
U-76pag. 

PoBsuimos um exemplar. 

3. '‘ ediqSo. Revista e augmcntada por Antonio Cordeiro. 
1625, in-8.°, pelo raesmo impressor. 

(a) Sobre as Icttras «, q, etc., devcm-se coUocar os Hi neoessarios. 

MADRICIO (Jos4)— 

34.) Methodo de Mueiea, escripto e offerecido a Sna Alt^ 
Real o Principe Regente Nosso Senhor. Destinado para as li- 
(8es da aula da dita cadeira (da Universidade.) Coimbra, Na 
Real Imprensa da Universidade. 1806, in-A." de rxxv-65 pag. 
e 5 estampas gravadas em cobre. 

Possuimos um exemplar. 
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MESEIRA (Eduardo) — 

Novm pkilosophttB et medtcina. Lisboa, 1650, in-8.* 

Encontram-sc n'esta obra dous artigos quo tratam de Mu- 
sica: Inaudita philotophia de Viribut munca,e: De Tarentvla. 

MENDES (Manoel) — 

XXVII.) j4r<e de CantochSo, em Ms. Parece quo cstava na 
Bibliotheca Real de Mnaica. 

MENEOIf^A (Luis de Pina e) — 

?) Varios oputevdos pertencentee d theoria da imuica, 

Parece que foram publicados em 1650 (?) 

MENEZES (Ft. Luii Cesar de) — 

?) Escreveu nmaobra sobre CantochSo, em 8 vol. (?) Ms. (?) 

MILHEmO (Antonio)— 

XXVIII.) Tratado theorico da Mtuiea. Ms. 

Devia existir, ou na Bibliotheca Real de Mnsica, ou na Li- 
vraria de Francisco de Valhadolid. 

MONTE (Fr. Joad do Eapirito Santo) — 

35.) FtWicio* do Tritondcom um breve exame theorieo-erx- 
tieo dot legitimat, eolidat, e verdadeiras regrat do Canto Eccle- 
suMttco segundo o> xtsoe presente, e antigo da Santa Madre Igreja 
de Roma, Dirigido A maior gloria do Deos Altissimo, utilidade 
e per&i9So dos Ministros de toda a Igreja Lusitana. Lisboa: Na 
Officina de SimSo Thaddco Ferreira. Anno li. DCC. XCI, in-4.° de 
viii-92 pag. 

Possuimos um exemplar. 
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MORAES (D. Jo9o da Soledade)— 

36. ) Meihodo de Mtuica. 1833. 

KORATO (JoSo Vaz Barradas Muito P3o e) — 

37. ) Flores Musicaes eolhidas no Jardim da melhor Li^o de 
varies AtUhores. Arte pratica de Canto de OrgdU>. Indies de Can- 
toriaparaprincipiantes, com urn breve resummo das regras mais 
principaes de aCompanhar com Instrumentos de vozes, e o eonhe- 
cimenlo dos Tons assim naturae como accideniaes. Offerecida ao 
Senhor D. Gabriel Antonio Gomes, &c. por JoSo Vaz Barradas 
Muito Pam c Morato. Lisboa Occidental, Na Officina da Musi- 
ca. Anno de 1735, in-4.° de xvi-120 pag. 

Possuimos lun exemplar. 

Esta indica(3o das paginas, 6 de I. da Silva {Dice. Bibl., 
vol. IV, pag. 47) ; a pagina(3o do nosso exemplar, nilo concorda 
com a antecedente, sendo de xii-113 pag. 

2.* edigdo, com o titulo um pouco alterado, sic: 

Flores musicaes eolhidas no jardim da melhor ligSo de va- 
ries authores. Arte praetica de Canto de Orgdo. Indice de Ce- 
remonia para principiantes com hum breve resume das regras 
mais principaes de acompanhar com instrumentos as vozes, e o 
eonhecimento dos tons assim naturaes como aecidentaes, Lisboa, 
na Officina daMusica, 1738, in-4.° 

A esta 2.* edifSo falta a parte relativa ao CantoehSo, que 
foi publicada em separado. (Vide N.® 40.) 

Como se ve, a variante dos dous titulos ^ insignificante e 
cifra-se apenas nas palavras Indies de Cantoria e Indies de Ce- 
remonia; talvez que esta differen 9 a nSo seja real e que Forkel, o 
author d’ella, se onganosse; e verdade, que o N.° 39 indica uma 
obra com um titulo que corresponde 4 differensa entre os das 
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duas edi$8«s, mas talvcz'que este ultimo Htto (N.° 39) seja ape- 
naa um fragmento da 2.* odi(3o da obra primitiva, porque a data 
e a typographia coincidcm; nSo obstante, Barbosa Machado 
(Bill, Lutit., vol. II, pog. 784 e 785) diz quo foi impresso em 
separado. 

38. ) Preceitoi Eceletiasticos de Canto-firme para heneficio 
e uzo eommwm de todos. Lisboa, na Officina Joaquiniana da Mu- 
aica, 1733, in-4.*’ 

39. ) Indice de Ceremoniat para principianlee com um bre- 
ve rttumo doe regras mait principaes do acompanhamento com 
instrumentoe, a» votes e o conhecimento dos tons assim naturaes 
como accidentaes. Lisboa, na Officina da Musica, 1738, in-4.° 

Pareco ser uma cdi(So em separado, da parte corresponden- 
te nas Flores musicaes. 

40. ) Breve resumo de CantochSo com as regras mais prin- 
eipaes e a forma que deve guardar o Director do Coro para o 
sustentar Jirtne na corda chamada: Coral e o Organista quando 
0 acompanha. Lisboa, na Officina da Musica, 1738, in-4.° 

XXIX.) Breve restmo de Cantochdo, dedicado a El-Bei 
D. Jodo IV. Ms. 

Existia na Bibliotheca real de Lisboa; talvez fosse o auto- 
grapbo do N.° 40. 

MOURA (P.° Jos4 Luiz Gomes de) — 

41. ) Methodo para aprender o CantochSo, 1825, in-4.°, 
3.* edi9So. 

Ignoram-se as datas das duas edi(6es antecedentes. 
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OSORIO (Jeronymo) — 

De Regit imtitutioM, et diteipUna, Ubr. octo, Colooia, 
1588, in-8.° 

No livro IV, pag. 122-125, encontra-so um capitalo quo 
trata: Dt Musica liheralis diseiplina; Mmica regihu maximi 
necessarioj cantu ad Jlectendum animwn nihil ejicacitu. 


P 


PEDRO (JoSo) — 

42. ) Arte de Muzica para viola franceza com regrat do 
aeompanhamento. Para uso de todas as Fessoas, que queirSo ap- 
plicar-se a toca-la por Muzica, e mcsmo para as, que nSo quize- 
rcm fazer a dita applica^ao. Braga, 1839, in-4.° de iv-18 pag., 
com uma cstampa; publicou-se com as iniciaes I. P. S. S. 

Possuimos um exemplar. 

FEDROSO (Hanoel de Horaes) — 

43. ) Compendia mtisico on Arte ahbreviada Em que te eon- 
thn as regras mais necessarias da Cantoria, Aeompanhamento e 
Contraponto. OflFerecido d mais armoniosa cantora do Ceo Ma- 
ria Santissima com o soberano titulo da Assump93o. Porto, na 
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Officina do capitJlo Manoel Podroso Coimbra, 1751, in-4.° de 
?-47 pag. 

Esta cdi 9 llo 6 cm caractcros vcrmclhos c pretos, e em bom 
papel. 

2.* edtg3o. 

Com omesroo titulo. Ibid., na Officina de Antonio Alvarea 
Ribeiro Ouimaraens, e 6, eua custa impresaa. Anno dc 1769, 
in-4.“ de rv-47 pag. 

Esta odi^So & inferior i primeira, pelo lado typographico. 

PoBsnimos urn exemplar. 

PERRIRA (Thomaz) — 

44.) Methodo de Mtuica practicae especulatim, era 4 Par- 
tea (?) 

Foi publicndo na lingua Stntea, scgundo Barbosa Machado 
{Bibl. Lusit., vol. Ill, pag. 746) c scgundo o Bispo-Condc {Li»- 
ta, 49) em Chinez. 0 Impcrador da China mandou-o traduzir em 
Tartaro, 

PINEDO (Thomaz de) Luaitanus — 

Commentario Auctorum. Amstel. Edit. 1678, fol. 

N'esta obra encontram-se duas exccllentcs disscrtajSes, so- 
brc aMutiea Mathematica e h Arithmetica Analogica. 


PINHEIRO (Lniz) — Vide Fr. Luiz dc S. Francisco. 
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REGO (Pedro Vaz) — 

XXX. ) Tratado de Mtutca, Ms.; ficou incompleto. 

XXXI. ) Defenga tobre a entrada da novena da tniua soire la 
$cala Aretina coraposta pelo Mestre Francisco Vails, Mestro da 
Cathedral de Barcelona. Ms. 

Parece que ambas estas obras ostavam no tempo de Barbosa 
Machado, no cartorio da Cathedral de Erora. 

RIBEIRO (Hanoel da Paix9o) — 

45.) Nova Arte de Viola; Que ensina a toealla eomfunda- 
mento sem mettre, dividtda em duos partes, huma espeeulativa, e 
ouira practica; Com Estampasdas posturas, oupontos naturaes, 
e accidentaes; e com algtms Minuettes e Modinhas, por musica « 
por Cifra, etc. Coimbra, na Real OfBcina da Universidade, 
mdcclxxxix, in-4.” de ii-(nSo numoradas) v-51 pag. c 8 es- 
tampas. 

Possuimos um exemplar. 

Ila uma outra obra identica, publicada cm 1803, enjo au- 
thor dcaconhecemos : Arte de tocar Viola e outros instrumentos. 

RODRIGUES (Fr. JoSo)— 

XXXII.) Tratado de CantocMo, fol. Ms. 

Obra importantissima, em que o author affirmava ter traba- 
Ihado durante 40 annos (!) e que mereceu a approrof3o de Anto- 
nio Boccapadula e do Palestrina I 
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RODRIGUES (P.® Hanoel) — Vide Manocl Rodrigues Coelho. 
ROSARIO (Fr. Vicente Maior do) — 

46.) Arte, de Canto chdo ordenada e dadadluz pelo P., etc. 
Para instruc^do de sens discipulos. Tomo 1.“, in-8.® de II-34 p. 
PosBuimos uma copia em manuscripto. ' 



S... (J, P. S.) — Vide Jo2o Pedro. 

SANCHO (Ignacio) 

XXXIII.) Tratado iheorico da Musica* Ms. 

SARHENTO (Antonio Florencio) — 

47. ) Principios elementares de Musica, destinados para as 
li 9 des da aula da eadeira de Musica da Universidade de Coim- 
bra. Coimbra, Na Imprensa da Universidade, 1849, in-8.® do 
VI-44 pag., com 13 estampas lithographadas. 

PossuimoB um exemplar. 

SILVA (Alberto Joseph Gomes da) — 

48. ) Reffras de acompanhar para Cravo, ou Orgdo, E atn- 
da tambem para qualqxier outro insti'umento de vozes, reduztdas 
a um breve methodo, e facil percepqdo. Dedicado a Sua Mages- 
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tado Fidolissima D. Jose i. Quo Dcos Guardc, por etc. Lisboa, 
Na OfBcina Patriarcal de Francisco Luiz Ameno m.dcc.lviii, 
in-4.° de viii-39 pag., Index 2, c 8 pag. de cxcmplos intercala- 
das no texto. 

Possuimos um exemplar. 

SILVA (P.° Manoel Nunes da) — 

49.) Arfe Minima, que com Semibreve Prulaqam tratta em 
tempo breve, os modos da Maxima, efi Longa sciencia da Musica, 
offerocida a’ Sacratissiina Virgein Maria Senliora Nossa, debaixo 
da Iiivoca^ao da Quietayam, eiija iinageni c.sta’ em a Santa So 
desta Cidade, por etc. Lisboa. Na Oliicina de Joam Galram 
M.DC.LXX.XV, in-4.° do xiv-41-52-13(! pag., e 2 cstainpas era 
cobre; frontispicio grarado e mSo dos signaes; aprimeira, raras 
vezes BO encontra. 

Possuimos um exemplar. 

2. * ediqSo: com o mesmo titulo. Lisboa. Na Officina de 
Miguel Mancscal, impressor do Santo Officio, a custa de Anto- 
nio Pereyra, & Antonio Mancscal, Anno do 1704, in-4.° do xii- 
44-52-136 pag. e uma gravura (a m2o dos signaes). Parece que o 
frontispicio gravado n3o sahiu, senSo na primeira edi(3o. 

Possuimos um exemplar. 

3. * edir^do: idem. Lisboa Occidental. Na Officina de Anto- 
nio Manescal, Impressor do Santo Officio, & Li^Teiro de Sua 
Magestade, & h sua custa impresso. Anno de 1725, in-4.'’ com a 
mesma pagina^ilo. 

Possuimos um exemplar. 

As tres ediySes s3o perfeitamente eguaes, sem augraento, 
nem diminui^So de texto. 

<8 
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SILVA (TrisUo da) — 

xxxni.) AmahUs de Musica. Ms. Existia na Bibliotheca 
de D. Jo2o IV. 

SILVEIRA (JoSo Gontalves da) — Vide Jo3o V. B. Muito 
P5o e Morato. 

SILVESTRE (Gregorio) — 

XXXIV.) Arte de escrever -por cifra. Ms. 

SOLANO (Francisco Ignacio) — 

50.) Nova Instrucqdo musical, ou theorica pratica da mu- 
stca rythmica, com a qual se forma, e ordena sobre os mais soli- 
dos fundamentos hum Novo Methodo, e vercladeiro Systema para 
constituir hum intelligente Soljista, e destrissimo Cantor, no- 
meando as N6tas, ou Figuras da Solfa pelos setts mais proprios, 
e improprios names, a gtte chamamos ordinaries, e extraordina- 
rios no Canto Natural, e Accidental, de que precede toda a dif- 
Jiculdade da Musica, Offerecida ao muito Poderoso, e Fidelissi- 
mo Rei Nosso Senhor D. Jos6 i. por, etc. Lisboa, Na Ofiicina 
do Miguel Manescal da Costa, Impressor do Santo OfBcio. 
Anno cic.iocc.LXiv, in-4.° de LX-(innumerada8)-340 pag. 

Possuimos um exemplar. 

Esta obra tem ainda o seguintc: Additamento d Nova In- 
struc^So musical, em que se trata dos antigos preceitos da Musica, 
para que o estudioso soljista possa achar somente n'este livro to- 
das as Doutrinas mais necessarias, a fim de se instruir, e fazer 
perfeitamente Prntico nnqttelles precisos Documentos, de qtief- 
cava carecendo para a verdadeira, e certa intclligencia do Canto 
de Estante, E de todo o mais genera de Musica, Aonde com pro- 
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priedade ainda hoje $e enconlrdo as fundamentaes Eegras da 
Mvsica antiga, de H-47 pag. Errataa, 1 pag. c uin Mappa. 

Pablicou-Bc um rcsumo d’csta obra : 

51. ) Nova Arte e breve compendia de Musica para liqdo 
doe prineipiantes, extrahida do livro que se intitula; Nova 
InstrucqSo musical, on Theorica practica da Musica rytlmica; 
dcdicada ao III.™ e Ex.™ Snr. Thome Jos6 de Sousa Coutinho 
Castello-Branco e Menezes, etc., por seu amigo F. I. S. Lisboa, 
cto.iocc.LXvni, in-4.° Na Officina de Miguel Mancscal da Costa, 
Lnpressor do Santo Officio. 

52. ) Novo tratado de Musica metrica, e rythmica, o qual 
ensina a acompanhar no Cravo, Orgdo, on ouiro qtialquer In- 
strumento, em que se possdo regular todas as Especies, de que se 
compHe a Harmonia da mesma Musica. Demonstra-se este as- 
sumpto pratica, e theoricamente, e traiao-se tambem algumas 
cousas parciaes do Contraponto, e da Comqyosiqdo, offcrecido ao 
Serenissimo Senhor D. Jos6 Principe do Brazil, etc. Lisboa, Na 
Regia Officina Typographica. Anno cio.iocc.LXXix, in-4.° de 
xvi-301 pag. 0 Erratas, 1 pag. 

Possuimos um exemplar. 

53. ) Dissertaqdo sohre o caracter, qualidades, e antiguida- 
des da Musica, em obsequio do admiravel mysterio da Imniacu- 
lada ConceiqSo de Maria Sanlissima Nossa Senhora, feita por, 
etc. e por die rccitada no dia 24 de Novembro de 1779. Para 
effeito de abrir, c cstabelcccr ncsta Corte huma Aula de Musica 
Theorica, e Pnitica, Offerecida ao Snr. CapitSo Joilo Antonio de 
Azevedo, etc. Lisboa, ibid. Anno m.dcc.LXXX, in-4.“ de 27 pag. 

Possuimos um exemplar. 

54. ) Kxame instrurtivo sobre a Musica multiforme, metri- 
ca, e rythmica. No qiud se pergunta, e dd resposta de muitas 
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cousas interesmntes para o Solfejo, Contraponto, e Compon<flo: 
Seua termos privattvoa, Heffras, e Preceitoa, tegundo a melhor 
Pratica, e rerdadeira Tlteorica, offerecido n Sua Alteza Real 
0 Senhor D. Joiio Principe do Brazil, etc. Lisboa, Ka Regia 
officina typographica. Anno m.dcc.xc., in-8.“ peq. dc xx-289 
pag. e Erratas, 2 pag. 

Possuimos urn exemplar. 

55.) Vindicias do Tuno. Examc das regras do canto eccle- 
siastico. Lisboa, ibid. 1793, in-4." dc 50 pag. 

Estc opusculo fui publicado com as iuiciacs F. I. S. do 
Valle. 


T 


THALESIO (Pedro) — 

5C.) Arte de Canto Chao, com hvma breve InstrvcqSo pera 
os Sacerdotes, Diaconos, Etihdiaconos, (fc moqos do Coro, confor- 
me ao vso llomauo. Composta & ordenada por o Mestro Pedro 
Tlialesio, C'ntliedratico dc Miisica na insigne Vniuersidado do 
Coiiidira. t'uimbrn, 1(517, iu-4." do ?-136 pag. Impresso cm 
preto 0 vcriiicllio. Estc titulo f'oi copiado da 2.“ cdijJlo, porque 
o no»go exemplar d.a primeira, ii.'io tern frontispicio. 

Possuimos um exemplar. 

2.“ edi<;(lo, emu o mesmo titulo. Agora n’esta segunda im- 
pressiio uouamente emendadn, & aperfoi<,‘oada pello mesmo Autor. 
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Dirigida no Illustrissimo & Keneredissimo Senhor D5 Affonso 
Furtado de Mendon^a, Arcebispo de Lisboa & Gouemador d’este 
Reyno de Portugal; sendo Bispo de Coimbra, &c. Em Coimbra, 
Na ImprcssSo de Diogo Gomez de Loureiro. Anno 1628, in-4.” 
de xii-136 pag., imprcsso em preto e vermelho; no frontis{ncio 
cm cores, as armas do Bispo dcbaixo do barretc cardinolicio. 

Possuimos am exemplar. 

XXXV.) CUmpendio d’arte do CSto d’orgSo, cZtraponto, c3- 
poBtgSo <& ouiras curiondades da Musica. Ms. 


V 


VALHADOLID (Francisco de) — 

XXXVI.) Mpsterios da Alusica assim practica como especu- 
lativa. Ms. 

VALLE (F. I. S. do) — Vide Francisco Ignacio Solano. 

VARELLA (P.” Domingos de S. Josd) — 

57.) Compendia de Mueica, theorica, e pratica, que contem 
breve instrucqilo para tirar mttsica. Liqoena de acompanhamento 
em Orgdo, Cravo, Guitarra, ou qualquer outro instrumento, em 
que se pode ohter regular harmonta. Medidas para dividir os 
braqos das Violas, Guitarras, cfcc. e para a canaria do Orgdo. 
Appendiz, em que se declarao os melhores methodos d’affinar o 
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OrgSo, Cravo, £c. Modo de tirar os sons harmonicos, oufiau- 
tados; com varias e novas experiencias interessantes ao Contra- 
ponto, Composiqdo, e d Physica. Porto: Na Typ. de Antonio 
Alvarez Ribeiro, Anno m.dccc.vi, in-4.° do vin-104 pag. e 5 
estanipas gravadas em cobre. 

PosBuimos um exemplar. 

OuviraoB dizcr a artistas, quo este author publicdra uma boa 
Arte de Contraponto; csta noticia parece encontrar a sua con- 
iirmn^ilo nas pala\Tas de Balbi. {Essai stat.,\o\. Ii, pag. CCVI.) 

VELASCO (Nicolau Dias) — 

58. ) Nuevo modo de cifra para toiler la guilarra con va- 
riedad y 2 >erfeccion y se muestra ser instrumento perfecto y 
abundantisslmo. Napoles, por Egidio Longo, 1640, in-4.° 

VILHENA (Diogo Dias de) — 

XXXVII.) Arte deCantocliSo para principiantes, In-4.° Ms. 

Existia na Bibliotheca de D. Jo3o IV. 

VILLA-LOBOS (Mathias de Souza) — 

59. ) Arte de Cantochdo offerecida ao Illustrissimo e Reve- 
rendissimo senhor Dom loam do Mello Bispo de C!oimbra, Conde 
de Arganil, etc. Em Coimbra, Na Officina do Manocl Rodri- 
gves de Almeyda. Anno de 1688, in-4.” de xvi-214 pag., e 4 de 
Index ; em caracteres vcrmclhos c pretos, mas s6 o titulo. 

PossuimoB um exemplar que pertcnceu & Livraria de Santa- 
Cruz. 



PARTE II 


Obraa pniMcaa 


A 


ALVARO (...) — 

I.) VesperceMatutinwnet Laudei cum Antiphonit et jigurit 
tmuicis de inclyta ac miraculosa victoria in Africa parte ad Ar- 
zillam. 1472. Ms. 

Mencionaraos este livro excepcionalmente, por ser um dos 
nossos mais antigos monumentos artisticos. 

O manuscripto de 9 folhaa de pcrgaminho, cncaderaado em 
bezerro sobre taboas com brochas, cstava na Bibliotheca do In- 
fante D. Pedro. 

Este principe 6 provavelmente o filho do t2o celebre, como 
infeliz Duque do Coimbra. Foi Condestavel do Reino e Gr5o- 
Mestre da Ordem do Aviz c teve rola93es intimas com o Marquez 
de Santilhana. 


Digitized by Google 



S80 


BIBLIOGRAPIIIA MUSICAL 


B 


BOMTEHPO (Jo3o Domingos) — 

Htpnno Lusitano consagrado d Gloria De Stia Alteza Real 
0 Princigte Regents de Portugal e Da Na<flo Portuguexa. Mu- 
sica do JoiSo Domingos Bomtcmpo. NB. A Poesia Be do V. P. 
N. da Cunha, fol. de II-83 pag. em grande partitura, c 1 pag. 
com a veraSo ingleza da lettra do Ilymno, por G. Manners, Esq. 

Fazemos para esta obra, uma cxcopjSo do systema seguido 
at6 aqui, pelas circumstancias particulares do nosso exemplar; 
foi este o proprio, ofierecido polo author ao Principe Rcgente, 
mais tardc D. Joilo vi ; a encadema^iio magnifica de marroquin 
vermelho, dourada na frente e no verso, por dentro e porfdra 
das capos, assim como nas costas, tern a bem significatira in- 
Ecrip93o, em lettras douradas : 

A. S. A. R. 

0 Pbixcife Reoente N. S. 
offerecido 

pclo scu mais hnmildc o Ccl vassallo 

JoAO Domingos Bomtempo. 

A gravura da obra e muito esmemda, o conbece-se pelo 
typo, quo foi feita cm Inglaten'a, assim como a magnifica enca- 
dema(3o, em estylo empire. 
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Bate exemplar dourado por folkas, foi tirade em papel supe- 
rior, porque vimos um outro em papel mais ordinario, o pcrtenceu 
decerto a algura dos ai-chivos reaes ; corapramol-o o iavcmo paa- 
»ado, em caaa do livreiro Antonio Rodrigues. 


G 


CARDOSO (Manoel) — 

1). Pastionarium juxta Capellm Regice Lusitarue eoruuetu- 
dinem Accentut rationum integre cbstrvans, Leirite, per Anto- 
nium Mariz, 1575, fol. 

CARDOSO (Fr. Manoel) — 

2. ) Livro de Magnificaa a 4 e 5 vozes, Lisboa, por Pedro 
Craesbeck, 1613, fol. gr. 

3. ) Livro de Missas, qtiaiernis, quinque et sex vocibus. Olys- 
sipono, apud Petnim Craesbeck, 1625, fol. gr. Dedicado ao Du- 
que de Barccllos, depois D. Jouo iv. 

4. ) MisscB quaternis et sex vocibus, liber secundus. Ibi, apud. 
Laurcntium Craesbeck, 1636, fol. Offerccido ao mesmo principe, 
sendo Duque de Bragan$a. 

5. ) Misses B. Virginis quaternis el sex vocibus, liber tertius 
ad S, C. R. Majestatem Philippi IV, Ilispaniarum Regis ac novi 
Orbis Imperatorem. Ibi, apud eumdem Typograpli. 1646, fol. gr. 
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6. ) Lxvto que eomprehende tudo quanto ae canta na Setnana 
Santa. Lisboa, por Loorenfo Cracsbeck, 1648, fol. O£ferecido a 
D. Jo8o IV. 

CHRISTO (Estevio de) — 

7. ) Liber passionvm 1593, per Antoaium de Mariz. 

2.* ediqSo: 

Liber Paationvm et eorvm qyae a dominiea in paimU, 
vsque ad Vesperae Sabbathi sancti inclusiue, cantari aolent; di- 
llgentissimi correctus, & locupletisaime actus: inprimis singtdo- 
rum verborum Accentu studiosissimS spectato. Avctore Fratre 
Stephano ex sacra lesv Christ! sematoris nostri Militia. Ad 
D. Alfonsura de Castelbranco Episcopum Conimbric® &c. Olis- 
sipone. Excudcbat Simon Lopczius cum facultate Inquisitorum. 
Anno 1595, fol. de iv-lxxxvi numeradas de um sd lado. 

O author aproveitou muito para esta obra, o Passionarium 
mais antigo de Manoel Cardoso. 

O livro estd bem imprcsso, cm caractcres vcrmelhos e prc- 
tos; no meio da pagina do frontispicio, v6-se a Cruz de Christo, 
em vermelho. 

Possuimos um exemplar. 

COSTA (Felix Josd da) 

II.) Musica revelada de Contraponto e composigSo que com- 
prehende varias Sonatas de Craw, Rebeca e varios Minuetes 
e Cantatas. Ms. 
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E 


ESCOBAR (Jo3o de)— 

8.) CollecgSo de Motetes. Lisboa, 1620, in-4.° 


F 


FERMOSO (JoSo Fernandes) — 

9. ) Patsionario da Semana Santa, Lisboa, por Luiz Alra- 
res, 1543, fol. 

FONSECA (D. Fr: Jo9o Seixas da) — 

10. ) Sonatas de Cravo, compostas por Ludomeo Jtutino da 
Pistoya, Florenya, 1732. 


G 


GARCIA (Francisco) — 

11.) Missas de varios Tonos. Lisboa, por Pedro Craesbeck, 
1609, fol. 
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GOES (Baini9o de) — 

Cancioties $eptem, sex et qainque vocum. Longe gravissimae 
justa ac amenissimcc, in Germania maxime hactenus typis non 
excusa. Augustas Vindclicorum, Melcliior Kricsstein excudebat, 
anno 1545, peq. in-4.° obi. 

Nesta rarissima collcc(So, encontra-sc um Motets dc DamiSo 
de Goes, o um outro, no Dodecachordon dc Glardan, Basilse per 
Hcnricbum Petri. MOXLVII, fol. 


J 


D. JOlO IV— 

Psalmi turn Vesperarum, turn Completorii. Item Magnificat, 
Lamentationes & Miserere. Komte, Typis Mauritii et Amadasi Bcl- 
montiarum, 1657, in-4.,“ gr. 

N’esta collecjito do obras do Joito Lourenfo Rebcllo, encon- 
tram-se dous Mutetes de D. Joiloiv; um outro, na seguintc obra ; 

Anthologie universelle de Musique sacrce, repertoire des 
Maitres des xv.™, xvi.“', xvii."'“, xviii.“' et xix.™' sifecles par 
Georges Schmitt. Paris, 1869, l.“ Serie, vol. vii. 
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L 


LOBO on LUPUS (Duarte ou Eduardus) — 

12. ) Officium Defxmctorum, cm Cantochao. Lisboa, por 
Pedro Cracsbeck, 1G03, in-4.° 

13. ) Canticum magnificat quaiuor voeiints. Antuerpi®, ex 
Offieina Plantiniana Jlorcti, 1605, fol. gr. 

14. ) IJ. Mariw Canticum : Magnijicat quatuor vocihus. 
Antuerpia;, apud Joancs Moretum, 1611, fol. gr. 

1.5.) Misgw quatuor, quinqtic, sex ct octo vocHms, Ibi, apud 
Balthazarcin Moretum, 1621, fol. gr. 

16.) Missce quatuor, quinque et sex vocum. Ibi, por oum- 
dem Typ. 1630, fol. gr. 


M 


HAGALHAES (Felippe de) — 

17. ) Missa quatuor, quinque, et sex vocihus constantihus. 
Ibi, per cumdcm Typogr., 1635, fol. max. 

18. ) Cantica heatissimm Virginis, Ulyssipone, apud Lau- 
rcntium Ci'acsbcck, 1630, fol. max. 

19. ) Litania cum quatuor vocihus. Vem no fim da 3." edi- 
93 o do Cantum ecclesiasticum. Antuerpise, 1691. 
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HORATO (JoSo Vbz Barradas Muito PSo e) — 

20. ) Domingas da Madre d« Dew e exerciciot quotidianot 
reveladot pda tnetma Senhora. Lisboa, 1733, na Officina da 
Musica. 

Esta obra foi publicada com o psoudonymo de JoSo Gonjal- 
TC8 da Silreira. 

MOURA (Pedro Alvares de) — 

21. ) Um livro de Motetes a 4, 5, 6 e 7 vozee. Romte, 1594, 
apud Nicolau Mutinum. Foi dcdicado a Paulo Sforza. 


P 


PIMENm (Pedro) — 

f Livro de Cifra de varias obras para se tangerem no Or- 
gSo. f 

Machado julga quc fura imprcsso. 

PODSAO (Fr. Manoel) — 

22.) Liber passionum et eorum, qua; a Dominica Palmarum 
wque ad Sabbatum Sanctum cantari aolent. Lugduni, apud Pe- 
trum Guilliminis, 157(>, in-fni. 
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REBELLO (Joao Loaren^o ou Jo9o Soares) — 

23. ) Psalmi turn Vesperarum, turn Completorii. Item Ma- 
ffntjieat, Lamentationet, et Miserere. Roma:, Typis Mauritii et 
Amadeci Bclmontiarum, 1657, in-4." gr. 

RESENBE (Andra de) — 

24. ) Officium et Missa Sanctm Elisabethcc, Regina Portu- 
galice. Ulyssipone, 1551, in-8.° 

25. ) Officium et Missa Sancti Gundissalvi a Amarantho. 
Nilo sabcmos nem o logar, nom a data da imprcssilo, mas 

pcla carta do proprio Andre de Resende, sabcmos quo ambos os 
Officios foram impresses. 


V 


VILLA-LOBOS (Mathias de Sousa) 

26.) Inchiridion de Missas solemnes, e votivas, e vesporas 
das selehridades, e festas de todo o anno, com os Jigmnos novos, 
e cantocham novamente cmendado, ct as festas todas, ad extoii- 
sum. Kyrios, Glorias, Credos, Sanctus, tC: Agnus Pei, pera to- 
das as festas; Officio inteiro pera toda a Semana Santa; Officio 
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rf-e Defuntos; (fc outras commemora^detu varias; & no Jim hum 
extracto dc tudo o quc se devc obscrvar quando os Prelados vam 
visitor as Igrcjas de sens Bispados. Ofifcrccido ao Illustrissimo 
e Beverendissimo scnhor D. Joam dc Mello, Bispo de Coimbra, 
Condo dc Arganil, etc. Em Coimbra: Na Officina de Manoel 
Rodrigues do Almeida, Anno de 1691, in-folio gr., dc n-6-241 
pag. dtiplas (482) cm caractcres vermelhos e pretos. 

Possuimos um exemplar. 
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Obraa de diarlpllna ardatleo-ecclealaailca 


A 

ANNIINCIAglO (Ft. Gabriel da)— 

I.) Manual e Ceremonial do Canto. Ms. que preparava pa- 
ra a impreasSo. 


G 


CHAGAS (Fr. Felipe das) — 

1.) Manual para todo lo epte se canta fuera del Coro con- 
forme el uso de los Frailet y Monjas del Sagrado Orden de Pe- 
nitencia de N. P. S. Francitco del Reyno de Portugal y Castil- 
la. ?. in-S.” 

19 
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CHRISTO (Ft. EsteTfio de) — 

2.) JUanvale por commvnicandU, vngendli,, . . Vlyggipone. 
1621. 

N3o vimos esta cdi^So, mas dcvia tor cxUtido om vista do: 
Nunc veru datum typis, da scgunda; altim d’isso, nSo d crivel quo 
tendo a licen^ sido doda a cl2 de Noucmbrode 621> (1621), o 
livro apparcccsso so dois annos dcpois. 

2. * edi^do. 

Alanvale pro eommi-nicandis, vngendit, et tepdiendu fra~ 
tribvt, ordinit militice lesv Christi. Compositvm qyondam a P. 
Fr., Stephana eiutdem Ordlnta Sacerdote Theologo. Nunc v«r3 
datun\ Typit, de mandato Peuerendtasimi P. Fr, Andrece Pa- 
checo totitta Militias Generalia, Conuentua de Thomar Domini 
Prioria. Vlyssiponc. Apud Petmn Craesbeeck Regium Typo- 
graphum, Aimo M.D.C.xxiii., in-4.° de iii'51 pag., numeradas de 
um s6 lado. 

O Livro d impresso cm caractercs vcrmelhos e pretos ; no 
meio da pagina do frontispicio, assim como no verso da ultima, 
a cruz de Christo, em vermelho. 

Possuimos um exemplsu*. 

CONCEiglO (Fr. Manoel da)— 

3. ) Manuale aeraphicum . . . 17..? 

Bascamos a existencia d’csta edi(So que oSo conhceemos, 
nas palavras denuo auctum cum variia, etc. da edijSo de 1732, 
1.* Parte; esta, nSo traz indica^Jto de ser segunda, emquanto que 
a de 1746, diz claramente: Editio aecunda; nilo sabcmos o que 
se ha-de concluir d’isto, a uSo ser que o imprcssor da edi93o do 
1746, ignorasse a existencia da anterior li de 1732, c julgasse ser 
esta ultima, a 1.* 
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2. * edt^So. 

Manuale teraphicum et romanim, juxla ustm frairum mi- 
norum, denuo auctum Cum variis Proce3$ionihus,Benedietioni- 
but, & Orationibui, aliitque mulHt; nec non Ritibut ad Sacra- 
mentum Bapiitmi parvulontm, ac adultorum miniitrandum. Pri- 
ma et secunda Pare. Oflfertum Matri Divini Vcrbi Morin Sine 
labe peccati concepts, etc. Ulyssipone occidcntali, £x Typogra- 
phia Musics. 1732. Pars priino, in-4.° de xiv-317 pag. 

A scgundo parte tern um titulo um pouco differente, sic : 

Manuale romanum teraficum, et romanum, ad uium proeci- 
pue Fratrum Minorum, ac Monialium ejusdem Ordinit, in alma 
Provincia Algarbiorwm S. P. N. Francitci, Indudena omnia 
pertinentia ad receptiontm habitue Noviciorum, tarn Fratru, 
quam Monialium, nec non Ritus ad Exequias Defunctorum, &c. 
Pars sccunda, ibid. 1732, in-4.“ de u-332 pag. 

PoBsuimos um exemplar. 

3. * ediqdo. Editio secunda (?) correctior, & aucta. 

Manuale romanum-teraphicum Ad usu/m Fratrum Minorum 

Almce ProvincicB Algarbiorum Ordinit Sancti Francitci. Peru- 
tile etiam Parochit, et aliis Sacerdulibut taecidaribut, Ubi plu- 
rima inveniuntur ad Divinum cultum tpcciantia; pracipue Pro- 
cettionet, Precet rogativcc, Commemorationee, Orationei, Lita- 
nice, Officium defunctorum; Ritus administrandi Sacramenta 
Baptismi parvulis adultis, Eucharistice, Extremceque Unctio- 
nis; Ordo sepeliendi Religiosos, scecularei, modus conferendi 
habitum Fratrihut, Monialihiii, ^ Tertiariis, Exorcitmi uan't, 
nec non selectissimce licnedictionee juxta liitum S. R. Ecclesice. 
Pare I et ll, etc. Olyssijxnic, Ex Prslo licm.ardi Femandis Gayo, 
Musics Typ. Anno 174G, in-4." de xiv-338 pag. 
a 
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A 2.* Parte, com o mesmo titulo, atd: De Ahtolutionibut, For- 
ma eonferendi Habitus & Benedietionibus. Pars secunda. Uljrg- 
sipone. Ex Prtelo Michaelis Manescal da Costa, Sancti OflScii 
Typographi. Anno 1746, in-4.‘ de 284 pag. 

PosBuimos nm exemplar. 

CONVERSAO (Fr. Raymnndo da) — 

4. ) Manual de tvdo o qye «e canto fora do ehoro, eonforme ao 
uzo doe Religiotos & Religioeat da lagrada ordem de Penitencia 
de noBfo Seraphico Padre Sdo Franeitco do Regno de Portugal, 
Pello P. Fr. Raymvndo da Conrerjam. Em Coimbra, Na Offici- 
na de Rodrigo de Carvalho Coutinho, Impressor da Vniversida- 
de. Anno de 1675, in-4.® de vm-485 pag. e 5 de Index. 

PoBsuimos um exemplar. 

COSTA (Ayres da) — 

5. ) Cerimonial da mina, eanones penitenciaee, da buUa in 
cena dHt, modo como *e bam de minUtrar hoe eanetoe saeramentoe 
da eucharistia e matrimonio. Lisboa, 1548, por GermSo Galhar- 
de, in-4.® de 3-XLvn pag., fol. goth. 


D 


DINIZ (Joao) — 

6.) ro?iOTiit... Coiiinibricar, 1575, (.i)!)!-!.® 
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2 .* edi^o. 

Manvale mt$tali> romani, ex decreto eacrotantti eonetUi 
tridentini restitvtvm, nunc ad Literam excerptvm S( Impresmm. 
Cum Kalendario Qregoriano; ^ iussu S. D. N. Sixti PP. V. 
aliquot Sanctorum fettle aucio. Hiiic de nouo adiungitur Ordo 
celebrandi septem Eksclcsiee Sacramenta, ex nooa Romana con- 
Buetudine depromptus, & nostra matema lingaa cSscriptus. Co- 
nimbrlcse Typis Antonins it Mariz, Architypographus Regus. (b) 
Anno. M.D.L.XIIXI, in-4.“ de x-170 pag. em oaracteres vcrme- 
Ihos e pretos ; no frontispicio entre a croz de Christo e a esphera, 
uma corda ducal atravessada por 3 settas. 

Possuimos um exemplar. 

(a) Por Alrari do 20 de Outnbro dc 1674 conccdeu cl-rci D. Sebas- 
tiSo liconca a Luiz Martel sea lirrciro e a Antonio dc Mariz, para imprimir 
o Mmuaie. 

(b) £rro do original. 


L 


LOBO ou LUPUS (Duarte ou Eduardus) — 

7.) Liber Procettionum et Stationum eccletice Olytsiponentit 
in meliorem formam redaetut, Ulyssipone, apud Petmm Craes- 
beck, 1607, fol. 
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M 

HAGALHiES (FeUppe de)— 

8.) Cantum eeclesiatticum comniendandi animat corporagy* 
tepeliendi defunctorum; Mista et ttationei jxtxta ritum saero- 
tanctce Romance Eccletice breviarii missalisgue Romani dementia 
VIII el Urhani VIII, recognitionem ordinata. Lisboa, 1641, (a) 
in-4.° 

2. * ediqdo. 

Com um froiitispicio diffcrente. Ibi. 1642, in-4.® por Antonio 
Alvaros. 

3, ediqdo, 

Cantum eeclesiatticum praecibua apud Deum Animat ju- 
vandi, corporaque humandi Defunctorum Officium, Mistam et, 
Stationea,juxta ritum sacrotanctce romance eccletice omnium ee- 
clesiarum Mitris et Magiatrce: Juxta Breviarij Miisalitque Ro- 
mani novistimam recognitionem. Conficiebat Philippus Magala- 
nicus, in regio saccllo capcllanus meritissimus, Mesochonis £ru- 
ditissimus, ad instantiam Sacerdotum pauperum Ulissipponen- 
sium Confratcmitatis Sanctissimse Trinitatis £t ipse Sodalis. 
Nunc dcnuo In hac postrcraa editione A mcndis luculenter casti- 
gatum, affluenterquo illustratum sumptibus cjusdem confrater- 
nitatis in lucem prodiit, Antverpiee, Apud Henriciun a £rtssen8 
Typographum Musices, sub signo Montis Farnassi, 1691, in-4.® 
de iv-213 pag. Bella edijito, em caractercs vermelhos e pretos. 

Possuimos um exemplar. 

Ha uma outra edi^o moito posterior : 
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Caniietun ecelesiatttcum 4* eelebrandi, 

Juxta Ritum Sacrosanctcg RomaruB Ecclesice, omnium Eceletia- 
rum Matrit, ^ MagUtrce, Conficere satagunt Moderationes con- 
ihiternitatis B. V. Itlariae sab titulo Assumptionls, Beatonunque 
Petri ad vincula, & Philippi Nerii Civitatis Portucalensis. Ad 
UBOm, & instantiam Clericomm, Fratrumque in Sacro eorundem 
Sacello, & Cunfratemitate Sodalium. Olissipone Typis Patriarch. 
Francisci Aloysii Ameno. m.dcc.lxxxv, in-4.® de 208 pag. 

Possuimos um exemplar. 

(a) NSo pod£moB deixar de notar a particularidade de eatarem, na edi- 
cio de 1691, as Licen^aa passadas a 13 e a 16 de Dczembro dc 613 (1613) ! 
Havera talvez alguma edifSo anterior & de 1641?... 

HARTTRES (Fr. Verissimo dos) — 

9. ) Director eecleeiastico da* ceremonia* de cinza, ramot, 
e de toda a Semana Santa, eonforme a* ruhricat do Mittal Ro- 
mano, e Decretot da S. CongregaqSlo de Ritot, com todo o Can- 
to-chSo, que no* tohreditoi Jiai se deve eantar. Dedicado & Se- 
nhora D. Maria Brigida do Sonde e Vos-concellos. etc. Lisboa: 
K.DCCLY. Na Offic. de Joseph da Costa Coimbra, in-4.® de viii- 
407 pag. Protesto no fim. 

Possuimos um exemplar. 

Nio saberoos se houve mais edifdes. 

10. ) Director funehre de Ceremonia* na adminietragdo do 
tagrado viatieo. Extrema- UnegHo aot enfermos, Enterro, OJieio 
do* defunto*, ProcittSo da* Alma*, e outra* funcgoe* pertencen- 
te* aot morto*, com o Canto, que em toda* *e deve obtervar, etc. 
Lisboa: u.dcc.xlix. Na Offic. de Joseph da Costa Coimbra, 
in-4.“ do VI-294 pag. 

Possuimos urn exemplar. 


Digitized by Google 



296 


BIBLIOQRAPHIA MUSICAL 


2.* editflo; n3o conheceraos. 

3* ediqSo: 

£sta, jil4 correcta, e augmentada por Fr. Francisco de Je- 
sus Maria Sarmento. Vide estc nome. 

Director funehre ref ormado para se offieiar, e adminittrar 
com perfeigao o /Sacroeanto 17a<ico, Exlrema-UngSo aot en/er- 
mos, Enterro, Officio de Defuntos, Procisscio das Almas^ e otUras 
fungues pertencentes aos mortos com o proprio Canto, que nel- 
las se deve oiservar, segundo o Ritual Romano de Paulo V, De- 
cretos Apostolicos, ^-c. Lisboa Na Regia OfiScina Typographica. 
Anno M.DCCLXXV, in-4.° do iv-311 pag. 

Seguem -80 cdi^Scs succcssivas, ate a 6.* impressdo correcta 
e accrescentada. Ibid. Na OiRcina Fatriarcal de Jo3o Procopio 
Correa da Silva. Anno u.DCC.xcix, in-4.° do rv-337 pag. 

Fossuimos um exemplar. 

HILH£IR0 (Antonio) — 

11.) Riluale Romanum Pauli V jussu editum subjuncta can- 
tuque ad generalem regni consuetudinem redacto. Conimbricss, 
apud Nicolaum Carvalho, 1618, in-4.° 

Este livro tevc numerosas edisoea, conhecemos aldm d’esta, 
as seguintes: 

Processionale juxta ritualis Romani Pauli V poniificis ma- 
ximi jussu editum. Conimbricaj, Ex Typ. Antonii SimSes Fer- 
reira, Universitatis Typogr. Anno Domini, 1740, in-4.“ gr. de 
iu-164 pag. 

Fossuimos um exemplar que tem um accrescentamento de 8 
pag., com Antiphonas e Hymnos em CantochSo, 4 Virgem, a 
S.*" Agostinho, a S. Theotonio, etc. Lisboa, 1832, na Typogra- 
phia regia. 


Digitized by Coogle 



BIBUOGRAPHIA MUSICAL 


297 


Procetsionale juxta formam ritualxs romani, Pauli Vpon- 
tifici$ maximi jussu editi. Lisbonse, 1749, in-4.° de 151 pag. e 
Index, apud Josephum da Costa Coimbra. 

Possuimos um exemplar onde vem conjunctamente o Pro* 
eutionale colimbriceruit ecclesia in quo eontinentur diverta Re»- 
potuoria et Antiphona, qua pro Stationibui ejuidem Eccle- 
sia Cathedralis cantari solent in Dominicis de Festivitatilnu: 
Excellentissimi Domini D. Michselis ab Annuntiatione ipsius- 
met Ecclesite zelosissimi Episcopi jussu ex antiquis Processio- 
naris ad hoc in meliorem cantum translata. Lisbonse, 1750, 
in-4.° de 75 pag. e Index, apud Josephum da Costa Coimbra. 

MOURA (P.* Jos4 Luii Gomes de) — 

? Ritual das exequias, extrahido do Ritual romano ao qual 
se ajunta a missa de Requiem, com os ritos e eeremonias parti- 
cvlares, 

NSo sabemos se foi impresso, ou se ficou manuscripto. 


P 


PADUA (Fr.JoSo de)— 

12.) Manuals Chori secundum usum Fratrum Minorum el 
monialium S. Clara, nunc denuo correctum et in multis au- 
etium, juxta Missals et Breviarium Romanum Pij V. Pont, 
Max. et Clem. VIII aiUoritate recognitum. Lisboa, 1626, in-4.** 
de xii-506 pag. 
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RESENDS (Andrd de)— 

Breviarium eborense. Lisboa, 1548, por Luiz Rodrigues. 

ROSARIO (Fr. Domingos do) — 

13.) Theatro ecclegiattico. em guete achammuitos doctimen- 
tot de Canto chdo para qualguer pessoa dedieada ao Culto Divi- 
no not Officios do Coro, e Altar. OfTerecido d Virgem Santissi- 
ma Senhora Nossa Cum o Soberano Titulo da Immaculada Con- 
cejfara, venerada em huma das capellas collateraes do Regio 
Templo dc Nossa Senhora, e Santo Antonio, junto d Villa de Ma- 
fra. Exposto por seu author. . . Dado ao Prelo por Josd Gomes 
de Oliveira. Lisboa: Na OfHcina Joaquinianna da Musica de 
D. Bernardo Fernandez Gayo, morador na Rua das Mudas. 
M.DCC.XLiii, in-4." dc xxxn-(innumcradas) 383 pag. 

A ordcm assaz complicada das xxxil pag<) nSo numeradas, 
d a seguinte : 

Titulo, II — Dedicatoria d Virgem, iv — Argumento ao lei- 
tor, VI — Liccn 9 os, xi — Versos encomiasticos, vii — Index, u, 

Possuimos um exemplar. 

2." edifSo, com o mesmo titulo. Dada ao Prdlo pelo Bene- 
ficiado Antonio Ferreira de Abreu Amigo do Author. Segunda 
impressam, o mais augmentada. Lisboa: Na OfHcina de Fran- 
cisco da Silva. Anno mdccli, in-4.° do v-(innumeradas) v-(nu- 
meradas) 442 pag. 

Possuimos um exemplar; n’esta edigSo, faltam as Licengas, 
08 Versos encomiasticos ao author, a Explana 9 So sobre a origem 
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do CantochSo, e a Introducgilo ao Theatro Ecclesiastico ; o pro- 
logo foi abbreviado, mas em compensa^So cncontra-se n’esta cdi- 
580 , uma Arte de Canto de OrgiLo para Principianiet, que occu- 
pa as V pag. nomoradas. 

5.* edigdo; niio a conhecemos. 

4. * edigdo. Dodo ao prelo, e por conta do Doutor o Padre 
Jos 6 Correa Froys. Lisboa: na Officina do Antonio Vicente da 
Silva. MDCCLXV, in-4.® de xii-(inaumeradas) 499 pag. N5o traz 
a Arte de Canto de Org 8 o ; no resto, conforme d antccedente, 
apenas com umas Licen 9 as para a rcimprcssSo c tun Privilegio 
de D. Jose. 

Possuimos um exemplar. 

5. ® edigUo; nSo a conhecemos. 

ff.® edigdo. Novamente correcto, e accrcscentado com 0 Of- 
ficio do Natal, Missa do SS. Cora(So de Jesus, Missa pro Pace, 
Missa votiva do SS. Sacramento, dous Officios de Sepultura, 
Esta^oes pro Dcfunctis, Preces para qualquer nccessidade, e 
Antiphona Alma Redemptoris Mater, polos Religiosos da mos- 
ma Provincia. Dado ao prdlo pelo Ulustrissimo, e Excellentissi- 
mo Senhor Duque de Cadaval, Syndico Qeral da sobredita Pro- 
vincia. Lisboa. Na Officina Luisiana. Anno H.DCC.LXXIX, in-4.® 
de XU-677 pag., e 2 pag. como privilegio. 

Possuimos um exemplar. 

7.® edigdo. Novamente correcto, e accrcscentado com a Mis- 
sa para a Festa das Chagas de N. S. P. S. Francisco ; para a 
Festa do mesmo Santo Patriarcha; para a Festa da Immaculada 
Concei 52 o; e para a Festa de Santo Antonio, segundo 0 Missal 
Serafico: Kyrios, &c. para as Festas solemnes; Antifonas Ave 
Regina Ccelomm, Ac. Salve Regina; e a do SS. Cora 9 So de 
Jesus, pelos Religiosos da mesma provincia. Dado ao pr41o, 
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etc. Lisboa Na Officina dc Similo Thaddeo Ferreira. Anno 
JI.DCC.LXXXII, in-4.° de xii-708 pag., e 2 de Privilegio. 

PosBoimoB um exemplar. 

8.* edi^Ho: Novamentc dividido (a) em 2 partes. Parte pri- 
meira, em que se trata dos officios do Natal, Semana Santa, Offi- 
cio dc Defuntos com Missa, Esta^ues, Officios de Sepultura, 
ProcissSes, PaixSes, Prcces, Antifonas, &c. tudo correcto, e ac- 
crescentado co/n as Matinas da Pascoa da Resurrei 9 ((o, e Nona da 
Ascen 9 ilo do Christo. Dado ao. . . etc. Lisboa: Na mesma Offi- 
cina. Anno M.DCC.LXXXVi, in-4.® de vni-552 pag. 

Parte segunda, Novamentc dividida, cm que se trata de to- 
das as Missas Dominicaes desde a primeira Dominga do Adven- 
to atd & ultima depois do Pentecostes, Festas de Christo, de 
Nossa Senhora, Missas proprias de Santos, e dos Commons, Ey- 
rie, Gloria, &c. para todas as Solomnidades. Tudo correcto, e 
accrescentado com as quatro Missas das Domingas Infra octavas 
do Natal, Epifania, Ascen$8o, e Corpus Christi, Vigilia de Pen- 
tecostes, vinte e tres Domingas depois de Pentecostes, sinco de- 
pois da Pascoa, tres depois da Epifania, Transfigura 9 So de Chris- 
to, Exalta^So da Cruz, Anniversario de DedicajSo da Igreja, e 
do Patrocinio de S. Jos6 para os Regulares. Lisboa: Na mesma 
Officina. Anno m.dcc.lxxxvi, in-4.® de v-573 pag. e 2 de privi- 
legio. 

Possuimos um exemplar. 


(a) Kote-sc que eate novamentc dividido, nada siguifica, pois quo cats 
edifSo, 6 a 1.* que appareccu cm dous volumes. 
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S 


SARMENTO (Fr. Francisco de Jesns Maria) ~ 

14. ) Directorio sacro das ecclesiastical ceremonias da hen- 
gdo eprocissdo das candeas, da solemne imposigdo das cinzas; da 
bengdo e procissdo dos ramos; e de todos os Officios da Semana 
Santa atS Terga-Feira de Paschoa inclusive. Lisboa, na Regia 
Officina Typ. 1772, in-4.® do vi-350 pag. 

2.* edi<ffio. Ibid. 1794, in-4.® 

Alem d’esta obra, refonnou e augmentou o Director fune- 
hre de Fr. Verissimo dos Martyres successivamente, desde a 3.® 
atd & 6.* edi 9 So, a ultima que conhecemos. 

SILVEIRA (Fr. Placido da) — 

15. ) Processionale ex Missali, ac Breviario Romanis, ab 
Pio V. reformatis, decerptum; in quo, quanta maxima fieri po~ 
tui diligentia, characterum, ^ accentum {id quod in musicis plu- 
rimum habet momenti) ratio ohservata est. Per P. Fr. Placidum 
da Sylveira, etc. Conimbrica; Ex Typog. in Regali Artium 
Collegio Societatis Jesu, Anno Domini, 1721, in-4.® de viii-100 
pag. 

Possuimos um exemplar que pertenceu d Bibliotheca de 
S.** Cruz. 


/ 
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PARTE II 

PARTE in 1 
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8 
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Obras imprcssas.. < . 

58 

36 

74 

44 

26 

2 

27 

2 

15 

10 

38 

20 

• mamiscriptas. 

38 

1 

— 



2 

— 

— 

— 

1 

— 
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» duridosas. . . . 

2 

— 

— 

— 

1 

— 

— 

— 

1 

— 

— 

— 

Somma. . . 

- 

37 

74 

44 

29 

2 

27 

~n 

17 

10 

38 

20 


TOTAL DAS TEES PAKTES 


Designa;ao 

OBRAS 

EDigOES 1 

9 

•s t3 
2 *2 
S 

c2 

as "0 

I 

a M 

J-a 

CD •** 
SC 

Paste i — Obras tliooricns 

58 

36 

74 

44 

» It — * practicAS 

26 

2 

27 

2 

» m — * de discipl. artist-cccl. 

15 

10 

38 

20 

Total 

99 

48 

139 

66 


Obras manuscriptas em Lisboa, nos seculos XVII e XVIII 


PARTE I 

1 BibliDlhsca de D. JcSo IV 

Bibbctheca de Vrenotco de Valbadolid | 


AUTllORES 

K.®* 

AUTROBE^ 

HI 

Kstevio dc Brito. 

VIII 

) 

V 

) 


; Caspar da Crus. 

VI 

5 D. Agosfinlio da Crui. 

IX 

) 

VII 

) 


V 

XXIIl 

! I). Joilo IV. 

11 V 

J 


) 

TristSo (la Silva. 

XVI 

> Antonio Fernandes. 

xxxm 


XXXVIl 

Uiogo Dias de Villiena. 

xm 


PAIiTE 11 — Bibli'ihica da infjBte D. Pedro 


A(‘THORK4 



I 

iUvaro. 1 
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EPILOGO 


£i«-no8 cbegadot m fim do longo CAininho; devemoi porim 
antes do concluir, dor algumas explicafSea ao pequeno, naa elo- 
quente quadro quo acima construimos. 

Como ae y6, a nosaa Bihlioyraphia musical, nSo 6 nem t3o 
pobrc, nem t2o mesquinha, como ae devia julgar pelaa poncaa 
migalbaa quo d’ella appareciam & luz. A Parte i apreaenta 58 
obraa impreaaaa, algumaa aecnndariaa, ontraa maia valioaas, e 
emfim para gloria da noasa Arte, baatantea de grande mcrecimon- 

to, meamo A luz d’este seculo ; 38 obraa deatruidaa ou perdi- 

daa!. . . eia o triste balanjo que ae nos depara pelo outro lado; 
debalde coniultamoa oa in-folios de qnatro secnloa para desoo- 
brir os seua reatot, ae elles por ventura eacaparam & voragem do 
tempo. 

Em yida de Barbosa Machado, pouco maia on menoe, ainda 
existiam na Bibliotheca de D. JoSo IV, 8 d’eaaea precioaoa tra- 
tados, e anteriormente, no meado e fim do seculo xvii, 5 Manu- 
acriptos autographoa, naeacolhidaLivrarisdonoaso Francisco de 
Valhadolid. 

Eate artista era natural da ilha da Madeira, e p6de aer que 
ae tiyease tido ahi a aua Bibliotheca musical, oa preciosoe auto- 
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graphos escapassem i ruina; eata hypothese, por muito esperan- 
908a quo ella aeja, parecc-nos pouco provavel, porque Francisco 
do Valhadolid, paaaou a maior parte da vida cm Lisboa, e exer- 
citando ahi a sua Arte, 6 natural que estivesse rodeado dos seus 
livros de estudo. 

Pddo ser todavia que esta nossa supposijSo cstimule 0 brio 
de algum bibliophile insulano, e 0 anime a louvavcis investi- 
ga^des. 

Restam na Parte ll mais 2 obras, de que nSo ha informa- 
95es exactas. Um s6 manuscripto cscapou ; s6 um de entre 37, e 
felizmcnte cstd cm nosso poder como reliquia d’essa esplendida 
Bibliotheca de S.** Cruz que encerrava tantas preciosidades mu- 
sicaes! (a) 

A Parte il da Bibliographia, apresenta-sc com um aspecto 
mais modesto ; 26 obras imprcssas, 2 manuscriptas e 1 duvidosa ; 
a nossa collec9So n’esta parte, csU ainda muito incompleta, jd 
pela maior raridade d’essas obras, que em geral tinham uma pe< 
quena tiragem, jd porque muitas d’ellas foram impressas no es- 
trangeiro, Italia, Paizes Baixos e Fran9a. Essas 26 obras po- 
r6m, representam outras tantas collec95es de Missas, Motetes, 
Magnificats, Psalmos, etc., que sommados, ddo ainda um bom 
numero de composi9oes. Entre os 2 manuscriptos encontra-sc um 
dos nossos primeiros monumcntos artisticos, 0 importante auto- 
grapho do musico Alvaro, (1472) que existia na Bibliotheca do 
Infante D. Pedro e que devemos considerar como perdido . . . 

Na ultima Parte, contam-se 15 obras mais ou menos intc- 
ressantes e quo podcrdo servir vantajosamente para uma Histo- 
ria da Musica sacra; a grande cxtrac5ao que se fazia dos livros 
collocados aqui dcbaixo do titulo: Obras dc disciplina ar- 
tistico’ccclesiastica, que por tratorem da disciplina monachal. 
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tinham innumerot compradores — p«rmittiu-no8 adqnirir oma 
collec(2o quasi completa com rela 9 So ao nomero de obras publi- 
cadas, e ainda mais rica, se contarmos o numero de edi(8es. 

A Recapitula^ indica-nos para as 3 Partes, 99 obras im- 
pressas com 139 cdi93es, e parece quo ao presenclar o silencio 
d’aquelles que deyiam fallar, nos vemos redozidos a mendigar de 
porta em porta, a csmola alheia. Se o quo ahi fica escripto, nSo i 
riqueza. . . ja d muito, para o pouco de que nos julgaram capa- 
zes; is o ihicto de um nobre trabalho, e a prova eloquente de 
Tima civiIisa$So artistica que aqui fioresceu. . . civilisafSo boje 
morta, 6 verdade; se atd aqui, e sempre, e semprc, nos bayemos 
de lembrar s6 do passado ! 

Mais duas palavras e serSo as ultimas. 

Consideramos esta obra ainda muito imperfeita debaixo de 
certos pontos de yista ; nJU). temos o poder do Fiat !!... eis a rasSo 
das tres palayras do principio Licht! Lickt! Licht I Desejamos a 
luz, e trabalhamos para que ella se faya ; os nossos estudos con- 
stantes estSo-nos reyelando diariamente cousas csquecidas e des- 
conhocidas, o que determina uma riqueza relativa em progressi- 
yo augmento; o tempo trard & luz do dia a semente fecuuda, que 
esses campos incultos e ate hoje ignorados, ainda cncerram. 

Alguma cousa fica feita n’este trabalho ; as centonas de pa- 
ginas d’estes yolumes, nSo foram escriptas por meras fabulas ; nSo 
foram inventadas, nSo enfeitamos os fiactos com falsos adomos ; 
estSo a ml, como a yerdade nol-os apresentou. 

Estamos hoje jd quasi ligados d tradl93o da Historia geral 
da Arte; i de raz3o que nos fa$am agora justice; em nome d'el- 
la pedimos o logar modesto 6 yerdade, mas honroso, que deve- 
mos ter ao lado da Hespanha, nossa irmS. 
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AdvertimoB por ultimo o publico de uma circnmstancia ; ha 
mezes, talvez em Abril ouMaio d’eate anno, attribuia-noB o Dia- 
rio Popular umas outras obras, quo dava em elaborajSo ; vamoB 
rectificar a descoberta do noticiarista indiscreto ; trabalhamos 6 
verdade, hoje, com mais amor e enthusiasmo do que nunca, por6m 
nada promettemOB, por nSo Babermos at^ aonde nos Bcrd dado cum- 
prir a promessa. 

DevcmoB csta declora 92 o d sinceridade das nossas inten- 
(8cb e & boa f6 do leitor. 


(a) N'eata ma^^ntfics Bibliotheca, riqmssima em todoa os ram os da bi- 
bliograpbia, e roubada por quanto ladrio hMiommo hoave em Coimbra, 
estavam na parte musical, oa tratados maU preciosos a mais taros ; Toltare- 
mos ainda sobre cste assumpto. 


FIM. 
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58.) Enganamo-nos, contando 
~o~N.“ 23 como impresso, qaan- 
do ficou manuscripto 


2.° Dociuneoto historico 


atg 1826 
596-1279 


ate 1826 
569-1279 


1.* DOCUMENTO EOSTOHICO 


4)aadro da* despeaas da CAPELLA RBAE. aegando 
a leira doa aena Balataloa. 
dadoa por FIlIppe II. a S de danelro 
do I S»A 



I 

Parte ecclesiastica 




1 

Ao CapellSo M6r .... 


6008000 


I 

Ao DcSo 


4008000 


1 

Ao Bispo do8 Pontificacfl 


2008000 


4 

A cnda rnn dos Preradorcs . 
Ao Auditor da Cnp^la . 

508000 

2008000 


1 


20S(XX) 


r 

Ao Promoter da Justiga. 


108000 


r 

Ao Thcsourciro da Capclla . 

. . . 

1008000 


30 

A cada Capcllao (a) . . . 

40S0OO 

1:2008000 


~S 

A cada Mcetre dc Ccrcmouias 

12SOOO 

.36.8000 



A cada Portciro .... 

408000 

1608000 


47 

Somina . 

2;92680tX) 

2:9268000 


n 





Parte artistica 




t 

Ao Mestro da Capclla 


808000 



A cada Cantor .... 

508000 

1:2008000 


2 

A cada Orf'aniata .... 

608000 

1008000 


H 

A cada ilo^o da Capclla (b) 

208000 

3608000 


45 



1:7408000 

1:740.8000 

47 

92 

Somma total 


4:6668000 






(ft) NSo sabcmos sc cram Capollilcs-Caiitores, ou simples CapcUlcs. 
(b) ProvavclmcDtc, Mo^o do coro. 
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